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rlos I, ca. 1783. Banco de Esparia

I siglo XVIII en Espafia supuso un perfodo de grandes
cambios en muchos aspectos: el fin de la dinastfa de los Austrias
y el advenimiento de los Borbones, tras la Guerra de Sucesién,
en la que se vio implicada media Europa; la uniformidad y el
centralismo que aplicé en todo el territorio el primer rey de la
dinastfa, Felipe V; el reformismo econémico y militar impulsado
por el marqués de la Ensenada durante el reinado de Fernando
VI; las nuevas reformas amparadas por el despotismo ilustrado
que pusieron en préctica Aranda y Floridablanca en nombre de
Carlos 111, el mds representativo monarca de los Borbones; y
los intentos de evitar la difusién de las ideas revolucionarias en
nuestro territorio con el rey que cierra el siglo, Carlos IV.

Es importante recordar que la expansién de la economfa
durante €l reinado de Carlos III generd un auge de la clase
media que tuvo una especial incidencia en el 4mbito artisti-
co y musical, como recuerda Antonio Martin Moreno en su
monograffa dedicada a la Historia de la miisica espaiiola. Siglo
xvir (Alianza Editorial). El mismo autor recuerda que la mu-
sica espafiola ha dependido mds que ningiin otro arte de los
gustos y costumbres de la corte madrilefia, tanto a través de
las fiestas religiosas como de las profanas, aunque la uniforme
actitud hacia la musica durante los dos primeros reinados va a
experimentar un cambio notable con Carlos III, acentuado con
su sucesor. Por este motivo propone la fecha de 1759 —afio de
la muerte de Fernando VI~ como una primera linea divisoria
del siglo. Aun as, los principales focos de produccién musical
durante esta centuria contintian siendo casi los mismos que en
la anterior: la Iglesia, la corte, las casas de la nobleza y el teatro,
pero con la habitual preponderancia del primero de ellos, por la

S



BRD 0

i)

CRedtily
% =i -

- Maisorn et L'}Za-/nérc »
Angeleguc
de la Vierge NMardede
« MONT-SERRAT

A Situce en catalogre @ Sept

.tf} lettas ct-anuNord de
v al (A ;s g 2
7. & o cara o Camaradrgelical dele —

g rirgen MTtart de Menitzerrate la gual §
fir todos los devatins que & cllase Tncrmiinn
» fan, clla los Guarda v ayedacn toder les 3
ligros deste Innuﬁ',:y&vgwtntﬂaqzuﬂ‘vl s
Lescem finddos,s dios e

Z ;F‘MI‘?L-A‘W
(s le ST de Fer 30 & ur
lkyuny.&ft‘rlgl-xh.\'pﬁmfw
e privdege Ju Ray

2701,
Ll

ubicua implantacién en todo el territorio de catedrales, iglesias,
monasterios, abadias y colegiatas. Eso explica que los autores
mds sefieros de la miisica espafiola en los siglos XVI y XV1I estén
asociados a una produccién mayoritariamente religiosa de mi-
sas, motetes y otros géneros afines (Morales, Guerrero, Victoria,
Vivanco, Lépez de Velasco, Comes, etc.), o a la musica para
érgano con destino a los templos (Cabezén, Aguilera de Here-
dia, Correa de Arauxo, Bruna, Cabanilles, etc.).

En el siglo XvI1L, la introduccién de nuevos géneros musi-
cales como la sonata, el cuarteto o el quinteto —en buena parte
ligados al naciente Clasicismo-, serd el origen de un repertorio
que tendrd representantes ilustres y de talla internacional en
la Peninsula Ibérica, incluyendo autores procedentes de Iralia.
Y uno de los compositores que practicaron ambos estilos (el
religioso y el instrumental) es Antonio Soler (1729-1783),
conocido como el Padre Soler, por su condicién de monje
jerénimo. Sin embargo, la biografia de este musico ha estado
—y sigue estando en muchos textos— plagada de errores e in-
exactitudes que deben ser corregidos lo antes posible, con el fin
de que la imagen del miisico se aproxime lo mds posible a la
realidad (incorporando para ello los datos de las mds recientes
investigaciones sobre el musico y su época). Si a estos equivocos
se unen las grandes lagunas que todavia existen en la edicién
del corpus de su obra, el panorama en torno a su figura sigue
mostrando a dfa de hoy unas carencias inexplicables, ya que
se trata, junto con José de Nebra (1702-1768), de uno de los
misicos espafioles mds importantes del siglo XVIIIL.

Este fue el primer hecho que me sorprendié cuando empecé
las investigaciones para realizar mi tesis doctoral (La cuestidn de
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la forma en las sonatas de Antonio Soler, 2014), y pido disculpas
de antemano por las citas propias que, como consecuencia de
este trabajo, va a contener este articulo. Pero no deja de asom-
brar el hecho de que, a fecha de 2008, no hubiera ninguna
tesis doctoral de autor espafiol dedicada a las famosas sonatas
de nuestro compositor, o que las diez tesis elaboradas sobre las
mismas hasta entonces sean todas norteamericanas salvo una,
ide autor sudafricano!, escritas entre 1948 y 2008. Es cierto
que hay algunas biografias, un par de estudios monogréficos y
numerosos articulos sobre aspectos diversos de su produccién
(mdsica religiosa, villancicos y musica de tecla en general) de
autores espafioles (Samuel Rubio, Miguel Querol, José Sie-
rra, Paulino Capdepén, Esther Morales-Cafiadas, etc.), pero
quedan todavfa muchas lagunas en el estudio y edicién de su
obra. En este breve texto me gustarfa, por todo ello, revisar v
actualizar la informacién en torno a su vida y su obra, a partir
de los trabajos mds recientes y de mis propias investigaciones.
Fray Antonio Soler Ramos nacié en Olot (Gerona) en 1729,
y se le impusieron los nombres de “Antoni, Franco, Xavier, Jo-
seph”, tal y como figura en la partida de bautismo. Su padre.
Marcos Mateo Pedro Soler, pertenecta a la banda musical de!
Regimiento de Numancia. Su madre, Marfa Teresa Ramos.
procedfa de Daroca (Zaragoza), y en su familia habia varios sz-
cerdotes. En el afio 1735 ingresé en la Escolanfa de Montserrar.
una de las instituciones musicales mds importantes de todz =
peninsula, y alli pudo adquirir una completa formacién mus:-
cal en armonfa, contrapunto, érgano y composicién. En 17<35
o 1746 termina sus estudios en la Abadia y, aparentemente

opta al magisterio de capilla en dos catedrales (Lérida v 12 S¢
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de Urgel), aunque todavia no est4 claro si se presenté realmente
a ambas oposiciones o sélo a una de ellas, y si fue asf, cudl fue
la elegida y si llegé a ocupar el cargo. El musicélogo Miguel
Querol propone otra hipédtesis, segin la cual Soler gané la plaza
de Lérida, pero renuncié a ella para establecerse en Madrid, ya
que en esos afios habfa recibido también las érdenes menores,
el subdiaconado en 1752, y la invitacién a ocupar la plaza de
organista en el Monasterio de El Escorial, puesto que aceptd,
lo que supuso su ingreso en la orden jerénima ese mismo afio.

A partir de ahi se inicia otra etapa oscura en la vida de Soler,
que incluye ademds una de las controversias mds habituales
ligadas a su aprendizaje. Por un lado, estd documentado que en
septiembre de 1752 tomé el hdbito y que profesé un afio des-
pués (componiendo para la ocasién una de sus primeras obras
religiosas, el Veni Creator). Su ordenacién como didcono debié
ocurrir antes de 1757 y la de sacerdote en 1758, fecha en la que
sucedié al anterior maestro de capilla en El Escorial. Los afios
centrales de este perfodo son los que siguen siendo un misterio.
Tanto Rubio como Querol coinciden en que Soler pudo haber
estado en Madrid para perfeccionar su educacién musical, con
vistas al futuro magisterio de capilla, aunque el primero aven-
tura que esto ocurri6 entre 1752 y 1758, mientras que Querol
lo ubica entre 1746 y 1752. En todo caso, estd comprobado
que Soler fue alumno del mencionado José de Nebra, quien
por entonces era organista principal y vicemaestro de la Real
Capilla con Fernando VI, ya que él mismo lo hace constar en el
prélogo a uno de los escritos tedricos de Soler.

Sin embargo, la polémica mds enconada es la que concierne
al posible aprendizaje con Domenico Scarlatti (1685-1757),
uno de los muchos italianos establecidos en Espafa en aquellos
afios (otros fueron Corselli, Brunetti o el mds conocido, Boc-
cherini). Domenico era hijo del también compositor Alessandro
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Houasse, Vista del Monasterio de San Lorenzo de El Fscorial, ca. 1722. Patrimonio Nacional.

Scarlatti, ambos napolitanos. El joven Scarlatti pasé primero
por Florencia y Roma antes de asumir el puesto de profesor de
mtsica de Marfa Bdrbara de Braganza y residir un tiempo en
Lisboa. Tras el matrimonio de la infanta con el rey Fernando
VI, todos se trasladaron a Madrid, donde pasarfa el mdsico el
resto de su vida. Si bien compuso éperas y misica religiosa, la
historia lo recuerda por sus mds de 500 sonatas para teclado
escritas para la reina (que debia ser una extraordinaria intérpre-
te, a la vista de la dificultad de muchas de ellas). Ubicadas en
la frontera entre el Barroco y el Clasicismo, se trata de la obra
de un genio altamente individual, al estilo de Chopin, como
afirma W. Newman. Pues bien, la controversia hunde sus rafces
en la afirmacién del propio Soler en una carta al Padre Martini,
escrita en un italiano mds que precario, donde se presenta como
«scolare dil Sr. Scarlatti». Para empezar, la palabra correcta serfa
scolaro, que quiere decir ‘colegial’, no tanto ‘discipulo’. Por otro
lado, las supuestas clases habrfan tenido lugar en el periodo en
el que Soler vivia en Madrid, ya que, aunque la corte se despla-
zaba a El Escorial en otofio, la avanzada edad del compositor
hace improbable que acompafiara al séquito tan lejos, como
hacfan otros musicos ligados a la realeza. También el sentido de
la relacién profesor-alumno en aquella época es bien distinto
del actual, por lo que bien pudo ser un contacto esporidico,
mds que continuo, en forma de consejos aislados, aunque s
estd claro que Soler estudié y copid las suficientes sonatas de
Scarlatti como para asimilar perfectamente su estilo y técnica
instrumental, como se comprueba en las primeras obras de
nuestro monje, y de ahf la referencia —quizd mds honorffica o
deudora de estilo que otra cosa— al maestro napolitano.

Una vez terminados sus estudios musicales y su formacién
religiosa hasta alcanzar el sacerdocio, Soler se consagra en 1758
al magisterio de capilla del Monasterio de El Escorial, asi como
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a sus abundantes deberes como religioso, todo lo cual no le im-
pidié mantener un asombroso ritmo de creacién musical, tanto
en el terreno de la musica vocal como en la msica instrumental.
Por si fuera poco, en la siguiente década empezaron a salir de
su pluma algunos escritos tedricos, el mds importante de los
cuales es la Llave de la modulacidn y antigiiedades de la milsica,
publicado en Madrid en 1762 y no exento de controversias entre
los miembros de la profesién, lo que obligé a Soler a publicar
varias réplicas a sus criticos durante los afios siguientes. Por
otro lado, en 1765 inicié una correspondencia epistolar con el
eminente Padre Martini de Bolonia, teérico y compositor fran-
ciscano, quien desde su convento en dicha ciudad se carteaba
con Rameau, Tartini y Quantz, conocfa la musica de J. S. Bach
y fue maestro de uno de sus hijos, J. C. Bach y examinador de
W. A. Mozart. En las siete cartas que redactd nuestro monje al
italiano hasta 1772, escritas a raiz de la lectura de su famosa
Storia della Musica, le da cuenta de su supuesto aprendizaje con
Scarlatti, de la publicacién de La llave y las polémicas suscitadas,
y del progreso de su propio tratado de Miisica eclesidstica, que
en 1771 tenfa muy avanzado. Sin embargo, esta obra no ha sido
localizada en ningtin archivo o biblioteca, ya que se dio por per-
dida durante la Guerra de la Independencia. Hay autores que
aventuran que muchos de los materiales fueron aprovechados
por su paisano, discipulo y amigo, el leridano José Teixidor, para
redactar su propio Discurso histdrico sobre la miisica religiosa, que
sf se conserva y estd editado en la actualidad.

Ha sido, en particular, la tercera carta la responsable de la
falsedad més grande que sigue circulando en torno a Soler, pero
para desmontar esta afirmacién conviene conocer primero su
relacién con la nobleza y la realeza, todo lo cual es hoy posi-
ble gracias a la reciente aparicién de la correspondencia que
mantuvo Soler con el Duque de Medina Sidonia. Dichas cartas
han propiciado un importante cambio en la imagen que hasta
ahora se tenfa del Padre Soler, claramente derivada en exclusiva
de las opiniones de Samuel Rubio y su idea de un personaje
timido, humilde, apartado del ocio y del mundo. Por otro lado,
la publicacién del completo estudio de Juan Martinez Cuesta
sobre el infante don Gabriel (incluyendo la detallada relacién
de sus gastos) ha puesto en su sitio la relacién de Soler con el
infante, como ahora veremos.

Pedro de Alcdntara Alonso Pérez de Guzmén y Pacheco
(1724-1779), XIV duque de Medina Sidonia (aparte de otros
tres titulos mds), fue el prototipo de hombre ilustrado en todos
los sentidos (idiomas, habilidades sociales, aficién a la musica
y a la lectura, amistades con ilustres figuras del momento).
Su correspondencia se inicié en 1761, y en su primera carta
menciona Soler a su hermano Mateo (fagotista y musico de las
Guardias Valonas), asi como su viaje a Montserrat para llevar a
su maestro un libro de sonatas para clavicordio. Tres afios mds
tarde agradece un regalo de Navidad del Duque, una lata de
seis libras de tabaco de La Habana, y lo hace con un poema
dedicado al noble. Y en 1765 recibe del Duque el encargo de
la educacién musical de un joven cataldn dotado musicalmente
llamado Pedro de Santamant, Perico. Al principio no estuvo
el maestro muy convencido de las habilidades de su discipu-
lo, ya que su progreso era lento y laborioso, pero en 1767 su
desaliento era ya muy claro, ante el poco tiempo dedicado al



Anénimo, Pedro de Alcdntara Alonso Pérez de Guzmin, XI V Duque de
Medina Sidonia. Palacio de Medina Sidonia, Sanliicar de Barrameda

estudio por el joven. Y en 1771 se produjo un desagradable
incidente, motivado por un volumen con 40 sonatas que Soler
querfa encuadernar y que Perico se habia llevado. La tardanza
en devolverlo ocasioné una correspondencia apremiante que
dio fin a su relacién en 1773. Esta correspondencia, sin em-
bargo, ha permitido conocer de primera mano las relaciones
de Soler con un miembro de la nobleza, y ademds corrobora
que en ninguna de las cartas se menciona una relacién con el
infante durante esos afios. Es momento, pues, de conocer mds
de cerca al protagonista de este equivoco.

Don Gabriel de Borbén y Sajonia, hijo de Carlos III y Ma-
rfa Amalia de Sajonia, nacié en 1752 en Portici, cerca de N4-
poles, y lleg6 a Espafia en 1759, cuando su padre se convirtié
en sucesor de la corona espariola tras la muerte de su hermano
Fernando VI. Don Gabriel era por tanto hermano menor del
futuro Carlos IV de Espafia y de Fernando IV de Nipoles. Se
casé con la infanta Mariana Victoria de Portugal en 1785 y
tuvo tres hijos, de los cuales sélo el infante don Pedro, nacido
en 1786, sobrevivié y tuvo descendencia. A consecuencia de
una epidemia de viruela en 1788 fallecié su mujer, y él mismo
unos meses después a edad temprana el 23 de noviembre de
1788, apenas un mes antes que su padre, lo que hundié al mo-
narca en la mds profunda tristeza. El infante era un consumado
latinista (tradujo a Salustio), y practicaba actividades deporti-
vas, cientificas, artisticas, numismdticas y manuales, todo ello
aparte de su aficién musical, que le llevd a comprar multitud
de instrumentos musicales y a rodearse de los ms reputados
maestros. No en vano era el favorito de Carlos III, muy por
encima del futuro rey Carlos IV.

Pues bien, resumiendo la cuestién, poco después de su lle-
gada a Espafia se nombrd maestro del infante a José de Nebra,
quien lo fue hasta su muerte en 1768, como atestigua el libro
de gastos del infante (“Nebra recibié un sueldo anual de 12 000
reales hasta su muerte en 1768”). Para sustituirle, el infante
toms§ a su servicio a Nicolds Conforto, compositor de 6pera de
la corte, maestro ya de las infantas, quien lo fue hasta la tem-
prana muerte de don Gabriel. ;De dénde viene entonces la afir-
macién de Samuel Rubio de que en 1766 —una fecha en la que
Nebra estaba vivo atin y cobrando un sueldo anual- fue nom-
brado Soler maestro del infante? De una frase redactada por el
monje en su italiano elemental, y ademds mal interpretada. Le
decfa Soler a Martini en una carta de esa fecha que estaba muy
ocupado con “le Persone Reali” [sic], y de ahi dedujo Rubio que
el monje habia sido nombrado maestro del infante, a pesar de
que no se menciona su nombre. Por otro lado, la redaccién de
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Mengs, Gabriel de Borbon, infante de Espaia, 1767, Museo Nacional del Prado




Soler usa la palabra “reali” en alusién a la realeza o la nobleza,
pero la palabra correcra habria sido regale (‘regias’), porque la
anterior significa mds bien ‘reales’ en el sentido de ‘existentes’.
Ademds, hemos visto que por esas fechas Soler si era profesor,
pero de Perico, quien desde luego le tuvo bastante ocupado por
su desidia en el estudio, aunque este joven no fuera mds que
un protegido de un noble. Por si fuera poco, hay que recordar
que Soler vivia en El Escorial, y el infante en Madrid, y esa
distancia no se recorria, como hoy, en menos de una hora, sino
en cinco jornadas de transporte en mulas, lo que harfa inviable
una enseflanza continua. Por supuesto, el infante debfa conocer
la fama y el prestigio de Soler no ya en Espaiia, son incluso
en Europa, y es probable que tuviera copias de algunas de sus
sonatas, concebidas siempre con un propésito pedagdgico para
sus hermanos en la orden o para Santamant. Y como la corte
pasaba la temporada de otofio en El Escorial, es seguro que
en algin momento iniciaron una relacién mds concreta, y eso
ocurrié en 1773, como muestra la primera anotacién de un
pago a Soler de 1505 reales “por la asistencia al cuarto de S.
A. a las academias de musica”, es decir, a las veladas musicales
en las que hacfan musica juntos, especialmente cuando un afio
después el organero José Casas termind un 6rgano vis-2-vis (con
dos teclados enfrentados) destinado al infante, y para el cual
pudieron nacer los 6 Conciertos para dos drganos de Soler. De
hecho, parece claro también que el infante acudié también a
nuestro monje para mejorar su técnica en el érgano, ya que
Conforto no era ducho en este instrumento.

A partir de ese afio los encuentros son ya frecuentes, y no sélo
en otofio en El Escorial: hubo una academia en Aranjuez (1775)
y otra en El Pardo (1777). En 1776 Soler compuso los famosos
Seis quintetos para drgano o clave y cuerda. Obra 1.4 [Opus 1],
la primera obra escrita especificamente para “la diversién del
Infante” y destinada para ser interpretada en la llamada “Casita
de Arriba o Casita del Infante”, obra de Juan de Villanueva (un
edificio escurialense que hoy, lamentablemente, no tiene ninguna
actividad musical). Y a partir de ahi cada afio componfa un grupo
de sonatas en ndmero de seis (un ndmero muy habitual para

grupos de obras ya en J. S. Bach y sus hijos C. P. E. Bach, J. C.
Bach, Mozart o Beethoven, entre otros), que catalogé como Obra
2.4, Obra 3.4, etc., y que ofrecfa al infante a su llegada al Monas-
terio en otofio, y por las que recibfa fa oportuna gratificacién
puntual. Gracias a los investigadores que han publicado los libros
de cuentas, por tanto, se ha podido clarificar la verdadera relacién
de Soler con el infante, que bien se podria calificar como oto7ialy
puntual, pero no como algo continuo.
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Habria que recordar también, para terminar, que Soler
escribié otros textos tedricos, uno sobre afinacién del érgano y
del clave (llegando a construir un instrumento para facilitar la
afinacién, el acordante), y otro sobre el cdlculo de monedas (de-
dicado a la correspondencia de la moneda de Caralufia con la
de Castilla); que fue un experto conocedor del 6rgano en todos
los sentidos, siendo requerido para elaborar un proyecto para
el 6rgano de la catedral de Mdlaga, a donde viajé con este fin;
pero que también tuvo que lidiar con el organero José Casas, a
quien se le encargé la reparacién de érganos en Sevilla y en el
propio Monasterio, trabajos que dejaron mucho que desear, lo
que le llevd incluso a un enfrentamiento con el prior Villegas
—por no querer aprobar la labor del organero— que desencadend
una crisis tal en nuestro monje que le hizo pedir un traslado a
Granada que no se llegé a consumar.

Y, por supuesto, ah{ estd su musica, que no es poca, te-
niendo en cuenta todo lo relatado hasta ahora. Su produccién
vocal asciende a 335 titulos, segtin el catdlogo de Rubio, entre
los que se incluyen obras tanto religiosas como profanas, en
su mayor parte con acompafiamiento instrumental. Entre ellas
se cuentan varias misas (algunas de difuntos), varias versiones

( jrgzmo de la Bastlica de El Escorial, en primer término silleria del coro
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del Beatus vir, Benedicamus Domino, Lamentaciones, Magnificat
o Miserere y decenas de motetes sobre otros textos latinos, y
en castellano unos 120 villancicos para cuatro o mds voces e
instrumentos, ademds de autos, comedias, entremeses, loas y
sainetes. Y en el campo de la musica instrumental hay que re-
cordar su obra mds famosa, el Fandango, que, paradéjicamente,
estd bien lejos de su estilo, pero sobre todo sus 120 sonatas, a
las que la investigacién mds reciente ha permitido afiadir casi
50 nuevas obras (20 sonatas que publiqué yo mismo a raiz de la
tesis y 29 descubiertas hace bien poco en un manuscrito adqui-
rido en 2012 por la Morgan Library de Nueva York y editadas
por Takanao Todoroki), al tiempo que se comprueba por la
fecha de este tltimo que ya en 1756 ya habfa compuesto varias
sonatas, aunque sélo fiera como préctica del estilo scarlattiano
que seguramente estaba estudiando. Con ello cubre un amplio
espectro que va desde el habitual modelo binario de sonata en
un movimiento (no monotemdtica como dicen casi todos, sino
casi siempre pluritemdtica) hasta el modelo clésico ternario en
varios movimientos que practicé en las sonatas dedicadas al In-
fante, al final de sus dias, tan cercano al empleado en Viena por
Haydn y Mozart en aquellos afios. No se puede olvidar, como
muestra de su prestigio, que Soler entregé a Lord Fitzwilliam, a
su paso por Madrid en 1772, las XXVIT Sonatas para clave que
publicarfa Birchall en Londres en 1796, en edicién péstuma.

Personaje ilustrado, conocedor de la mejor musica del mo-
mento gracias a sus contactos con la corte, espiritu inquieto y
pluridisciplinar, €] Padre Soler es mucho mds que el humilde
monje que no casi salfa de su celda, como decia Rubio, y su
figura se agranda con el tiempo. La prueba es que las 29 nuevas
sonatas de Nueva York ya han sido grabadas en disco (Diego
Ares) o en video para YouTube (Rebecca Pechefsky, Ryan Layne
Whitney) sélo seis afios después de su publicacién. Sélo espe-
ramos que el interés que Soler despierta en Japén, Alemania,
Suiza, Gran Bretafia o Estados Unidos llegue también a nuestro
pais en forma de apoyo a las ediciones y grabaciones de sus
obras, ya que a fecha de hoy la mayor parte de su msica religio-
sa, lejos de ser conocida, duerme plicidamente en los archivos
del Monasterio de El Escorial, junto a su autor, Antonio Soler,
también enterrado allf.
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