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éscudo de la fdmilia Albero, conservada en Olite

1 nombre del compositor navarro Sebastidn de Albero es
probablemente desconocido para muchos aficionados espafio-
les, incluso para los que han explorado alguna vez los paisajes
y sonidos de nuestra musica antigua. Es cierto que el tamaiio
de su obra es tan exiguo que podria engrosar con facilidad el
limbo de los autores semiolvidados cuyo recuerdo es cosa de
especialistas, o cuyo nombre es hoy una breve entrada en los
diccionarios musicales. Sin embargo, y aprovechando el tricen-
tenario de su nacimiento, es ¢l momento de recuperar para ¢l
gran publico la figura y la musica de uno de los musicos mds
originales del siglo XVIII espafiol. Su corta vida parece presagiar,
ademis, lo que poco después iba a suceder con otros dos musi-
cos cercanos en su origen, el bilbaino Juan Criséstomo Arriaga
(1806-1826) y el donostiarra José Marfa Usandizaga (1887-
1915), cuyas trayectorias vitales se truncaron tempranamente,
cuando sus carreras musicales no sélo prometfan, sino que ya
habfan producido frutos de una calidad extraordinaria.

El interés por Albero ha crecido también en los tltimos
afios en el terreno musicoldgico, siguiendo la estela del estudio
de Marfa Gembero Ustérroz sobre los afios de formacién del
compositor (1985), algo que se ha traducido en la aparicién
de un trabajo de investigacién (Sara Erro, 2007) y dos tesis
doctorales (Carlos Andrés Sinchez Barangud, 2016, Univer-
sidad Pdblica de N Juan Ignacio Ferndndez Morales,
2019, Universidad de Granada), todo lo cual ha supuesto un
considerable aumento del hasta 2hora sucinto conocimiento

que se tenfa de su vida ¥ de su obra, aunque sus dos grandes co-

lecciones de musica do va habian sido editadas entre

1977 y 1981 por los clavecinistas espafioles Antonio Baciero y
Genoveva Gélvez (recientemente el clavecinista de Seattle [Es-
tado de Washington] Ryan Layne Whitney ha publicado en
Estados Unidos una nueva edicién de ambas colecciones).

Las fuentes histéricas nos dicen que Sebastidn Ramén de
Albero y Afianos naci6 en el Roncal (Navarra) en 1722. Desem-
peii6 el cargo de organista de la Capilla Real desde 1746 hasta
su muerte en Madrid en 1756. Por todo ello estuvo vinculado
profesionalmente al entorno musical de la Corte y en particular
al rey Fernando VI, a quien dedicé una de sus obras. Muy pocos
datos se tenfan hasta ahora del perfodo previo a su nombramiento
como organista en 1746. Sin embargo, €l estudio de varios archi-
vos histéricos hasta ahora inexplorados ha permitido aumentar
sustancialmente los datos acerca de sus afos iniciales en Navarra,
su formacién musical y su entrada en la Corte.

Albero naci6 en el Roncal el 10 de junio de 1722, y fue
bautizado en la iglesia de San Esteban de esta localidad. Sén-
chez Barangud ha demostrado que la estirpe de su padre —Juan
Antonio Albero— tenifa una larga historia, documentada desde
el siglo X11, y un alto linaje (ricoshombres de mesnada). Ori-
ginario de Oliete (comarca de Andorra, provincia de Teruel),
se casé con Francisca Afanos, natural de Ansé (provincia de
Huesca) en esta tltima poblacién en 1711. A causa del trabajo
como médico del cabeza de familia, habitaron en varias pobla-
ciones, lo que explica que sus dos primeros hijos (Francisco
Antonio y Miguela) nacieran en Ansé y el tercero (Sebastidn)
ya en el Roncal. En 1725 falleci6 su madre, y de su testamento,
redactado ya enferma, se desprende que tuvo otras dos hijas en-
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tre 1722y 1725, pero sélo nombra ademds a Francisco Antonio
y a Sebastidn, de lo que se deduce que Miguela habia fallecido.

Hay constancia de un segundo matrimonio del padre con
Angela Isabel Pueyo Lizasuain en 1728, celebrado en Roncesva-
lles, del que nacieron otros tres hijos, y del traslado de la familia
a Ujué (Navarra) en 1730, donde permanecié el padre hasta su
muerte en 1736, un afio y unos meses después de que Sebastidn
entrara como infante en la catedral de Pamplona.

Efectivamente, este es el primer dato importante en el terre-
no musical: la admisién del joven como infante en noviembre
de 1734, con apenas doce afios. El hecho de que entrara con
una edad tan préxima al cambio de voz —momento en el
que eran invitados a irse— hace sospechar que Albero habia
adquirido ya una formacién musical previa en Ujué, una villa
donde la misica tenfa gran importancia. Sinchez Barangud
apunta la posibilidad de que su profesor y también organista
en Ujué —Joseph Antonio Phelipe— hubiera recomendado a su
padre el ingreso en la capilla pamplonesa. En la catedral recibié
las ensefianzas de Francisco de Alba y de Andrés Esciregui,
ayudante del organista y desde 1738 maestro de capilla tras
la muerte de Miguel Valls. El organista principal, Andrés Gil,
tenfa ademds un gran prestigio, por lo que es muy probable que
también influyera en la formacién de un joven con evidentes
dotes de teclista como era nuestro compositor, ya que los
mejores alumnos recibfan, ademds de la ensefianza del canto,
clases de algiin instrumento, ¢ incluso de composicién.

En este punto se llega a la gran laguna biogrifica en torno
a nuestro misico: el periodo comprendido entre su salida de
la capilla pamplonesa en junio de 1739 y su nombramiento
como organista de la Real Capilla en Madrid (1746). A pesar
de las nuevas fuentes encontradas por los mencionados autores
en estos tltimos afios, sélo se pueden ofrecer conjeturas sobre

Organo neobarroco de la catedral de Pamplona

el paradero y el trabajo desempefiado por Albero en estos
siete afios. Parece l6gico pensar que ejerciera como organista
en alguna iglesia navarra, y que a través de algtin paisano
establecido en la Corte decidiera trasladarse a Madrid, donde
si es muy probable que estudiara, aunque fuera por un corto
perfodo de tiempo, con el gran maestro José Elias —alumno de
Joan Cabanilles y organista de las Descalzas Reales—, la figura
mds importante de la escuela organistica espariola en la primera
mitad del siglo XVIII, a quien volveremos a encontrar mis
adelante. En todo caso, antes de acercarnos a la década final
de Albero, conviene ofrecer un sucinto panorama del ambiente
politico, intelectual y cultural que se inaugura con la llegada de
los Borbones a Esparia, asi como explicar la importancia de las
capillas reales y catedralicias en la vida musical.

El siglo XvIII comenzé en Espafia con una Guerra de
Sucesién que implicé a varias potencias europeas —especialmente
Austria y Francia— en su intento de colocar a su pretendiente
al trono para consolidar su influencia territorial tras la muerte
sin descendencia de Carlos II el Hechizado. Las consecuencias
son bien conocidas: tras la firma del Tratado de Utrecht, Esparia
perdi6 varias posesiones, incluso en su propio territorio (Gibraltar
y Menorca, aunque esta isla fue reconquistada afios después).
Implantada pues la dinastfa borbénica en la persona de Felipe
V, nieto de Luis XIV, los primeros afios de reinado del monarca
no fueron por ello un camino de rosas, con una monarquia cuya
estructura interna necesitaba ademds una urgente renovacién. No
es casualidad que surgiera entonces un movimiento intelectual
critico con el inmovilismo y la ineficacia de los gobernantes, que
a lo largo del siglo incorporé nombres bien conocidos como los
de Macanaz, Feijoo, Mayans, Campomanes o Jovellanos.

Este auge del pensamiento critico se enmarca, naturalmente,
dentro de un movimiento intelectual mucho mds amplio
conocido como la Ilustracién, consustancial al siglo XvIiL.
Fue Kant quien, en 1784, la definié asf: “El fin de la minoria
de edad del hombre. El fin de su incapacidad para utilizar su
razén sin la direccién de otro”. El historiador Carlos Martinez
Shaw propone la siguiente descripcién: “Un movimiento
intelectual que, valiéndose de un utillaje ideolégico renovado
(razén, naturaleza, progreso, felicidad), trata de conseguir la
modernizacién de la cultura y la reforma de la sociedad”.

Una de las personas que mejor encarnan el espiritu ilustra-
do —dentro ademds del 4mbito politico— es el marqués de la
Ensenada, que fue secretario de Estado ya con Felipe V (desde
1742) y luego con Fernando VI (hasta 1754). A €l se deben, en-
tre otros, un nuevo modelo de hacienda (que hoy llamarfamos
“progresivo”, es decir, en funcién de la renta del contribuyente);
la creacién del Giro Real, un mecanismo de intercambio fi-
nanciero interno y externo, antecesor del Banco de San Carlos
(instituido ya por Carlos III); el impulso del comercio ame-
ricano; la modernizacién de la marina, con la ampliacién de
los astilleros de Cdiz. Ferrol, Cartagena y La Habana; mayor
control sobre la Iglesia; y la creacién de la Academia de Bellas
Artes de San Fernando.

En el dmbito musical rambién tuvo una intervencién decisi-
va, ya que a €l se debe la mayor reforma de la Real Capilla en el
siglo XVIIL. que tuvo lugar en 1749, es decir, durante el reinado
de Fernando VI ¥ siendo va Albero organista de ella. Consisti6



esta reforma en racionalizar los puestos, unificar los sueldos,
regular las licencias y el sistema de acceso a las plazas (por con-
curso oposicion) o en prohibir la asistencia a otras funciones sin
permiso del monarca.

La mencién de la Real Capilla implica adentrarnos en una
institucién ausente de la vida de los monarcas espafioles desde
hace dos siglos, con el final de las guerras napolednicas, por lo
que para la inmensa mayorfa serd un motivo de asombro cono-
cer la amplitud de sus efectivos, la calidad de sus componentes
y el boato musical que imprimfan a las celebraciones religiosas
(y también profanas) a las que asistfa la familia real y el entorno
de la Corte.

Como explica Judith Ortega en su tesis doctoral (La milsica
en la Corte de Carlos III y Carlos 1V),

la Real Capilla era la institucién encargada de la celebracion
del culto divino al servicio de los monarcas. Estaba forma-
da por un importante nimero de sirvientes, tanto religio-
sos como seglares. Desde el punto de vista musical, ha sido
una de las principales instituciones espafiolas, por su extensa
historia, por el elevado rango alcanzado por muchos de los
misicos que sirvieron en ella y porque marcé a lo largo de
mucho tiempo el ideal estético a seguir por otros centros

religiosos.

Su origen se remonta a la Edad Media, por lo que su com-
posicién interna, sus funciones y su reglamento han cambiado
con mucha frecuencia a lo largo de su dilatada historia. Para el
perfodo que nos interesa, basta con saber que, con la llegada de
los Borbones a Espafia a comienzos del siglo XVIII, “se produje-

El drgano Bosch de la Real Capilla, del siglo XVILI, se sigue empleando
en la actualidad para ofrecer conciertos
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ron importantes modificaciones, ya que los dos primeros Bor-
bones ~Felipe V y Fernando VI- fueron grandes aficionados
a la misica y promovieron su presencia en palacio de manera
muy destacada’.

Resumiendo lo esencial, la Real Capilla estaba al mando del
patriarca de las Indias, cargo nombrado directamente por el rey,
y su titular es el arzobispo de Santiago, como explica J. Ortega.
Hay una seccién religiosa, una seccién juridica y una seccién
musical. Esta dltima estd formada por el maestro de capilla,
cantores e instrumentistas, contando ademés con la adscripcién
del Real Colegio de Nifios Cantores, una institucién en la que se
formaban los futuros miembros de la institucién, sobre todo los
canrores. Los colegios de nifios cantores existian en todas las cor-
tes y catedrales europeas y su funcién era idéntica; sélo hay que
recordar el caso quizd més conocido de mitad de siglo: el apren-
dizaje de un nifio llamado Franz Joseph en las aulas de los Nifios
Cantores de Viena antes de convertirse en el fururo Haydn; o el
ya mencionado paso de Albero por la capilla pamplonesa como
nifio cantor antes de llegar a organista de la Real Capilla.

En este punto conviene recordar que el tinico medio para
conseguir una formacién musical hasta el siglo XVIII (fue en el
siglo XIX cuando se generalizaron en Europa los conservatorios
de misica) era el ingreso como nifio cantor en las escolanias o
colegios de nifios cantores adscritos a las capillas musicales de
catedrales, iglesias o palacios reales. Su funcién docente no se
limitaba al canto, los instrumentos o incluso la composicién,
como ya hemos avanzado, sino que inclufa también la forma-
cién religiosa, el latin y las humanidades.

La Real Capilla constaba, en tiempos de Eelipe V, de las
siguientes plazas: un maestro de capilla; cuatro organistas; dos
arpistas; un archilaid; cinco violines; tres violones; cuatro bajo-
nes; y dos clarines, en la parte instrumental. El coro estaba for-
mado por cuatro tiples, cuatro contraltos; cuatro tenores y dos
bajos. Hay que recordar que las partes de tiple y de contralto
eran cantadas por nifios, ya que estaba prohibida la participa-
cién de las mujeres en los coros.

Con la nueva planta derivada de la reforma del marqués de
la Ensenada aumenté el nimero de instrumentos, incorporan-
do violas, oboes, flautas y trompas. El motivo no era otro que
reforzar la provisién de musicos y cantantes para acompafiar
dperas —una de las principales aficiones de Felipe V y Fernando
VI-, ademds de las habituales misiones de una Real Capilla en el
dmbito religioso —que eran las de poner miisica a misas, visperas,
maitines y fiestas especiales— y en el 4mbito familiar (cumplea-
flos, onomdsticas, honras fiinebres).

En cuanto a los organistas, era costumbre no escrita en
algunos casos que, tras el fallecimiento del primer organista, se
desplazara todo el escalafén hacia arriba (“ascenso por escala”),
es decir, el segundo organista pasaba a ser el primero, el tercero
se convertfa en segundo y el cuarto en tercero, lo que implicaba
ademis la convocatoria de una plaza de cuarto organista. Sin
embargo, la normativa exigfa un nuevo examen para ascender
de categorfa, por lo que esta prictica no encajaba con lo estable-
cido. En la Real Capilla se consideraba “organistas principales”
a los dos primeros, y “organistas segundos” al tercero y cuarto.

Pues bien, Sebastidn de Albero fue nombrado organista de
la Real Capilla el 29 de septiembre de 1746, por decreto del

rey Fernando VI. Aqui la palabra decreto tiene el sentido de
‘designio real’, es decir, un nombramiento sin pasar por el pre-
ceptivo examen. Los historiadores apuntan a que pudo ser José
Elfas —de quien Albero fue seguramente alumno— quien reco-
mendara al navarro para ese puesto, a la vista de sus cualidades.
Porque, ademds, el joven de 24 afios que era entonces Albero
entré como segundo organista principal, sélo por detrds de
José de Nebra, pero por delante de Antonio Literes y Joaquin
Oxinaga, todos ellos importantes misicos del siglo XVIII espa-
fiol. Por ello, cuando en 1749 José Elfas publicé sus Obras de
drgano entre el Antiguo y el Moderno estilo —que influyeron en
todos los teclistas espafioles de la época— la aprobacién fue fir-
mada por José de Nebra, Joaquin Oxinaga y nuestro Sebastidn
de Albero, lo que da idea del prestigio que ya tenia al poco de
entrar en la Real Capilla.

Por otro lado, en 1746 muere Felipe V y empieza el reinado
de Fernando V1, cuarto hijo de Felipe V y Marfa Luisa Gabriela
de Saboya, su primera esposa. Hay que recordar que, a pesar
de ser el cuarto en la linea de sucesidn, las circunstancias lo
llevaron al trono a la muerte de su padre: el segundo hijo murié
al poco de nacer en 1709, el tercero, Felipe Pedro, murié a los
seis afios, y el primogénito Luis —quien llegé a reinar como Luis
I tras la abdicacién de su padre en 1724— lo hizo sélo durante
ocho meses, pues fallecié de viruela, por lo que Felipe V tuvo
que volver al trono.

Nacido en 1713, Fernando se casé en 1728 con la infanta
portuguesa Marfa Bdrbara de Braganza, en lo que fue un matri-
monio politico cuyo objetivo fue mejorar las relaciones con el
pais vecino, enturbiadas por la Guerra de Sucesién. La infanta y
su padre Jodo V eran grandes aficionados a la musica, y esta es la
razén de la llegada de Domenico Scarlarti a Lisboa en 1721, al
aceprar el puesto de maestro de capilla de la corte y maestro de
misica de la infanta. Tras su matrimonio, los principes pasaron
una larga temporada en Sevilla (entre 1728 y 1733) antes de
recalar en Madrid, siempre acompafiados por Scarlatti, a quien
la reina cobré un gran afecto hasta el final de sus dias (murieron
con pocos meses de diferencia, en 1758 ellay en 1757 4l).

La presencia de un italiano en la corte hispana es una
muestra mds de que, si bien al principio del reinado de los
Borbones en Espafa la influencia francesa en todos los campos
(incluido el musical) fue patente, la llegada de la segunda esposa
de Felipe V, la parmesana Isabel de Farnesio, propicié una
fuerte italianizacién de la cultura y de la misica en particular.
Aparte de Scarlatti, la figura mds importante del momento
fue, sin duda, Carlo Broschi, conocido como Farinelli, el
extraordinario cantante que intentaba levantar el 4nimo de
un rey depresivo como Felipe V, y que también actué para
Fernando VI, aunque Carlos III, m4s aficionado a la caza que
a la misica, lo envi6 de vuelta a Iralia. Pero también hay que
recordar a Francisco Corselli (Courcelle), que fue el maestro de
capilla de la Real Cdmara, y mds adelante a Gaetano Brunetti
y a Luigi Boccherini, ambos ya en el entorno de Carlos III y
Carlos IV. De la importancia y aprecio que tenfan en la corte
es una muestra evidente la presencia de Scarlatt y de Farinelli
(junto con José Herrando, el gran violinista) en el cuadro de
Giacomo Amiconi (Jacopo Amigoni en otras fuentes) titulado
La familia de Fernando VI (1748), conservado actualmente



Jean Ranc, Birbara de Braganza, c. 1729, Museo del Prado
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Flipart, Cbarle;—]a:eply -Grabador- (Autor de la obra arzgzmzl ]aco])o Angom) Fermzndo VIy Barbzzra de Bmganza con su corte, Museo del Prado

gracias al grabado de su discipulo José Flipart. De hecho,
Amiconi fue invitado por Fernando VI a venir a Espafia en
1747 para dirigir la Academia de Bellas Artes de San Fernando,
otra muestra de la influencia italiana en la cultura espafiola.
Con este panorama es ficil hacerse una idea de la
impresionante némina de musicos tanto nacionales como

Sonatas para clavicordio se halla en la Biblioteca
Nacional Marciana de Venecia

extranjeros que trabajaban en el entorno de la corte espafiola en
los afios centrales del siglo XVIIL, justo coincidiendo con los afios
en los que Albero fue organista de la Real Capilla: José Elfas,
José de Nebra, Antonio Literes, Joaquin Oxinaga, Domenico
Scarlatti, Farinelli y Corselli, entre otros. Y aquf surge otra de
las grandes preguntas en torno a nuestro misico, que consiste

Scarlatti, 30 Essercizi [Sonatas] per Gravicembalo




en saber si ¢l también fue maestro de misica del rey Fernando
VI, como Scarlartti lo fue de la reina. Para responder a esta
cuestién es necesario conocer ya las dos colecciones de obras
que nos ha legado el misico navarro, porque en la dedicatoria
de una de ellas esté quizd la clave del enigma.

La primera de esas colecciones lleva por titulo Sonatas para
clavicordio, por D. Sebastidn Albero, y €l manuscrito se encuentra
en la Biblioteca Marciana de Venecia, como parte de una amplia
adquisicién de manuscritos que eran propiedad de los herederos
de la familia Contarini, procedentes de Farinelli, quien los habfa
recibido como herencia de la reina Marfa Bérbara de Braganza
y se los habia llevado consigo a Italia. La palabra clavicordio en
ambas colecciones era el término empleado entonces en Espafia
para al clavicémbalo o clave. El contenido musical se asemeja
bastante a la famosa coleccién de Scarlatti titulada 30 Essercizi
[Sonatas] per Gravicembalo, publicados en Londres en 1738,
que en realidad son 29 sonatas y una fuga final (la famosa
“Fuga del gato”). El nlimero 30 (o cercano) para agrupar piezas
diversas (sonatas, variaciones, etc.) fue habitual en los siglos
XVII y XIX, aunque también lo fueron los ndmeros 3, 4, 6y 12.
Sélo hay que recordar las 32 Variaciones sobre “La Capricciosa”,
de Buxtehude, las 30 Variaciones Goldberg de J. S. Bach, o las 33
Variaciones Diabelli de Beethoven.

Albero propone dos importantes diferencias respecto a
Scarlatti: por un lado, la coleccién se estructura en una primera
serie de 14 sonatas seguidas por una primera fuga (n.° 15 del
total), a lo que sigue otra serie de 14 sonatas que culminan
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Sebastidn Albero, Sonatas para clavicordio y dedicatoria

con una segunda fuga (n.° 30 del total). Pero la diferencia mds
importante es que Albero agrupa las sonatas correlativas en parejas
en la misma tonalidad (o con cambio de modo), con un tempo
mis bien lento la primera y répido la segunda. Por ejemplo, las
Sonatas 7-8 estdn ambas en fa mayor, con un tempo Andante la
primera y Allegro la segunda. Esta agrupacién es otro rasgo del
estilo italiano, ya que alli fue habitual en las obras de autores

Copia moderna de un clavicordio con trastes segiin el original de Israel Gellinger en 1670, conservado en Namur, Bélgica. Construido por Pierre Verbeek
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como Galuppi y Rutini, y ademds era una forma de conseguir
una mayor entidad para un tipo de sonata muy breve en un solo
movimiento que, de otra forma, se limitarfa en muchos casos a
una pieza de apenas dos o tres minutos de duracién.

Los expertos han destacado que, pese a las evidentes influencias
de Scarlatti en estas sonatas —modulaciones atrevidas, frases
irregulares, armonias disonantes, vividos ritmos y sincopaciones—,
Albero muestra una personalidad propia que se revela, por ejemplo,
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en la sensibilidad prerroméntica (el llamado Empfindsamer Stil,
estilo de la sensibilidad, ran querido por C. P. E. Bach) de sonatas
como las n.e 11, 16, 17, 22 o 28, en las atrevidas modulaciones
(n.0 4, 6, 14, 23 y 28), en la coherencia y elegancia formal (n.
12, 16, 18, 26, 28 y 29), o en el caricter galante y precldsico que
poseen algunas de ellas.

Por su parte, el titulo Obras para clavicordio, o piano forte,
de Sebastidn Alvero [asi escrito en la portada] apunta a una
recopilacién de piezas a modo de misceldnea. En realidad,
Albero propone una agrupacién muy original: una recercada,
una fuga y una sonarta en la misma tonalidad (o con cambio
de modo menor a mayor) integran cada “obra”, y la coleccién
incluye seis de estas obras. Parece claro que el musico intentaba
mostrar al monarca su dominio tanto del estilo antiguo —a
través del severo y estricto contrapunto de las fugas— como de
la moderna sonata, todo ello precedido por una recercada, una
pieza escrita sin barras de compds, con cardcter improvisatorio
y cercana al prélude non mensuré (‘preludio no medido’) de los
laudistas barrocos franceses, cuya musica debia ser familiar a
un miisico procedente de Navarra. No estd claro si el término
“piano forte” —afiadido en la portada con diferente tinta— es del
propio Albero, aunque si se sabe que tanto él como Scarlatti
pudieron conocer el nuevo instrumento, dado que la reina
posefa tres ejemplares. Lo que parece incuestionable es que se
trata de la primera vez que el término se encuentra en Espafia
en la portada de una obra para tecla (y la segunda en Europa),
un hecho que contribuye a realzar su importancia en el 4mbito
de la tecla hispana. El manuscrito, bellamente encuadernado,
fue donado al Real Conservatorio de Misica de Madrid por
el compositor y bibliotecario Julio Gémez en 1960, y en su
Biblioteca se encuentra actualmente.

Otro aspecto muy interesante de esta coleccién es la
dedicatoria que precede a la miisica, muy tipica de aquella época
en la que todavia los compositores se consideraban siervos de
reyes y nobles (el gran Haydn comia con el servicio en el palacio
de Esterhdzy, sin ir més lejos). Reproducimos aqui algunas
lineas de la dedicatoria (manteniendo la ortograffa original):

Senor

Desde que logré el onor de colocarme a los R.S [reales] PS
[pies] de Vra. [vuestra] M.d [Majestad] sin otro mérito que
los impulsos de su real clemencia, he vivido ansioso de acre-
ditar mi gratitud aplicindome al desagravio de mi insufi-
ciencia [...] he formado este libro [...] a fin de que en los
cortos ratos que V. M.d conzede a su diversién, sea el premio

de mi devil trabajo el regio examen [...]
Su mis rendido, obsequioso y obligado criado

Ninguno de estos manuscritos procede de la mano de Albero,
sino que son copias posteriores realizadas por los mismos copistas
que trabajaban en el entorno de la Corte, como han demostrado
los andlisis codicolégicos que realizado Sara Erro y Sinchez
Barangud. Se puede aventurar, comparando las Somatas con
otros manuscritos de Scarlatti copiados en esa época y datados
con seguridad, que su fecha de composicién podria situarse
entre 1753 y 1754. Sin embargo, no ha sido posible datar la



Concierto en el drgano en la Capilla del Palacio Real dentro del XV Ciclo de Organo, septiembre de 1922

creacién de las Obras, cuyo origen y finalidad estdn abiertos
a varias hipétesis (y la dedicaroria da algunas pistas): Albero
escribid la obra antes de acceder a su puesto como organista, para
demostrar su valfa ante el Rey, y luego encargé una copia de lujo
para ofrecérsela en sefial de agradecimiento; o bien la escribié al
poco de conseguir la plaza sin necesidad de examen, y de ah las
palabras “sin otro mérito que los impulsos de su real clemencia”;
o0 quizd la compuso en previsién de una muerte préxima (por
una enfermedad avanzada) como agradecimiento por sus afios
en la Real Capilla, y le fue entregada al monarca tras su muerte,
lo que también explicarfa la pensién que este otorgé a su viuda
(M.2 Angela de la Calle y Manso) por los servicios prestados.
Lo que no se ha podido demostrar, sin embargo, es que nuestro
misico haya sido maestro de clave del rey, por lo menos de forma
regular, ya que no hay noticia de pagos en los libros de cuentas de
palacio. Su relacién parece haber sido més puntual o esporddica,
a diferencia de la permanente dedicacién de Scarlatti a la reina,
habida cuenta del puesto que ocupaba Albero en la Real Capilla.

En cualquier caso, estamos ante una de las creaciones mas
originales para teclado del siglo XVIII no sélo en Espafia, sino
en Europa en general, con una equilibrada mezcla de estilos,
tonalidades y afectos, con una riqueza arménica y modulatoria
sorprendente, y con un disefio formal de gran originalidad, todo lo
cual es més que suficiente -junto con las Sonatas— para garantizar
a Albero un lugar entre los m4s importantes y originales creadores
de musica para tecla de su época. Y la mejor forma de comprobarlo

es escuchando esta musica de la que ya hay, afortunadamente,
versiones integrales. S6lo hay que escribir Sebastidn de Albero en
YouTube y aparecerdn tanto un disco con todas las Sozazas como
otro dedicado a las Obras para clavicordio. Que disfruten.

Prima de Sebastidn Albero incluida en sus Obras ...
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