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La Serenata op. 22
de A. Dvorak

ENRIQUE IGOA

sk Grigorian (Rusalka) y Maxim Kuzmin-Karavaev (Vodnik): en Rusalka de A. Dyoidk







JPUESTAS

i se preguntara a cualquier aficionado por las obras mds
conocidas del compositor checo Antonfn Dvofdk (1841-1904),
la respuesta empezaria sin duda por la Sinfoniz n.0 9 “Del Nuevo
Mundo” op. 95 (afiadiendo quizd la n.© 7 y la n.° 8), continuarfa
seguramente con las Danzas eslavas op. 46y op. 72, la Obertura
Carnaval op. 92, el Cuarteto n.° 12 “Americano” op. 96, el Trio
n.9 4 “Dumky” op. 90, los Conciertos para violin y orquesta ap.
53 y para violoncello y orquesta op. 104, la Humoresque op. 101
n.2 7, el Ronds op. 94, la cancién titulada “Canciones que mi
madre me ensefiaba” (n.° 4 de las Canciones gitanas op. 55) o el
aria “Oh, luna plateada” de su épera Rusalka, y, en otro orden
de cosas, el Stabat Mater op. 58, por supuesto no necesariamen-
te en ese orden. Y muy probablemente en esa lista no faltarfa la
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A. Duyorit

obra que ahora nos ocupa, la Serenata para cuerdas op. 22 (que
alguno complementaria con la Serenata op. 44 para vientos).
Son todas obras en las que se aprecia bien el atractivo de su mu-
sica: “un sentido de inmediatez y espontaneidad, sorprendentes
melodfas, inventiva ritmica e instrumentacién efectiva, junto
con una amplia paleta de estados de 4nimo, desde la alegre arti-
culacién de la felicidad humana hasta expresiones de intimidad
y meditacién profunda, siempre a través del lirismo como rasgo
distintivo de la mayorfa de sus obras”, en palabras de Ondrej
Supka, quien ha escrito un completa monograffa a partir de las
principales fuentes bibliograficas sobre el autor.

¢Y cémo llegé un miisico nacido en un mintsculo pueblo
de Bohemia a codearse con los mds grandes de su época (Bra-

Casa natal de Antonin Dvoidk en Nelahozeves



-
e

7
st =y
P B i
Z

-

hms o Chaikovski, entre otros), y a ser incluso considerado du-
rante sus afos finales como el méds grande compositor vivo (tras
la muerte de estos tltimos y antes de la eclosién de Strauss o
Mabler)? No tenemos aqui espacio para una biograffa detallada,
pero si es necesario conocer algunos detalles que van a ilustrar
acerca de la peripecia vital como creador y como artista del
que es, indudablemente, el compositor checo mds difundido
(sin desmerecer por ello a Smetana, Janaéék, Suk o Martintl),
siguiendo para ello de nuevo a Ondrei Supka.

Antonin Leopold Dvofdk nacié en 1841 en el pueblo bohe-
mio de Nelahozeves, situado al noroeste de Praga. Hijo de padres
posaderos, pero también aficionados a la musica, pronto destacé
por sus cualidades en este campo, y su padre le procuré una edu-
cacién musical todo lo esmerada que podfa ser en una villa como
esa, aunque se esperaba, como hijo mayor, que asumiera algin
dia el negocio de los padres. También en su juventud desarrollé
Dvorték otra pasién que le acompafid toda su vida: los avances del
transporte moderno, y en especial el amor por los trenes.

Tras su paso por la localidad de Zlonice, donde el maestro
local de musica reconocié de inmediato las extraordinarias dotes
del joven Antonin y convencid a su padre para que le permitiera
continuar los estudios profesionales de musica, finalmente reca-
16 en Praga. Allf continué durante dos afios su formacién como
violinista —amplidndola con la viola— en la escuela de érgano,
donde ademss se ensefiaban las bases de la composicién (armo-
nfa, teorfa de la musica). A los 18 afios tuvo que dejar la escuela
y buscar algiin empleo para sobrevivir; se presenté al puesto de
organista de la iglesia de San Enrique, pero a pesar de ser el mejor
de los seis candidatos, fue rechazado por su falta de experiencia,
por lo que acepté finalmente el puesto de viola en el Komzak
Ensemble, que fue posteriormente integrado en el Teatro provi-
sional como orquesta de la épera. Allf interpreté la parte de viola
de peras de Verdi, Donizetti o Meyerbeer, a menudo dirigidas
por Bedrich Smetana, aunque él quiso aumentar su formacién
con el estudio de otras partituras que le prestaba (por su falta

de recursos) su amigo Karel Bendl. Por aquel tiempo empezé a
escribir su propia muisica, inaugurando un catdlogo que empezé
con dos obras de cdmara y las dos primeras sinfonfas (aunque
antes habfa destruido otras muchas obras). Ademds, como inte-
grante de una orquesta operistica, quiso también probar suerte
en el escenario: su primera épera (Affred) nunca fue representada
en vida, pero la segunda (K74l 2 ubl* —El Rey y el minero’), tras
una profunda revisién, subié a las tablas del Teatro provisional.
Sin embargo, su primer gran éxito llegé en 1873 con motivo
del estreno del himno Dédicové Bilé hory (‘Los herederos de la
montafia blanca’), una obra que permitié vislumbrar en el joven
muisico un prometedor futuro como compositor. La buena aco-
gida le sirvi6 de acicate para escribir sus dos siguientes sinfonfas,
as{ como tres cuartetos de cuerda y una épera cémica (7vrdé
palice —Los amantes testarudos’).

Y en este momento de su vida, tras un noviazgo frustrado con
su alumna Josefina Cermakova, Dvoidk acabé enamordndose de
la hermana pequefia de ésta, Anna, también pianista y cantante,
y con ella se casé en 1873. Sus comienzos fueron diffciles, ya que
Antonin —ejerciendo de profesor particular y organista— y Anna
—cantando en iglesias— apenas consegufan mantener un hogar al
que pronto llegaron un hijo y dos hijas. Sin embargo, todo cambié
cuando nuestro musico solicité una prestigiosa beca al Ministerio
de Cultura en Viena y le fue concedida la méxima dotacién (400
gulden). Durante cinco afios mds le fue otorgada la misma beca,

Las hermanas, fosefina (de pie




A. Duordh, 1870 . Brbms

y ya desde 1876 en el jurado estaba Johannes Brahms, quien se
convirtié primero en un admirador de su musica y luego en un
amigo personal; llegé incluso a recomendar las obras del checo
a Fritz Simrock, su propio editor alemén. Todo ello permitié
que su musica empezara a cruzar la frontera hacia el territorio
germanéfono, y de estos tiempos data precisamente la Serenata
para cuerdas op. 22. Estos afios de felicidad se vieron, sin embargo,
repentinamente oscurecidos por la tragedia de ver morir en poco
tiempo a sus tres hijos, y este es el origen de una de sus mayores
obras sinfénico-corales, el Stabat Mater op. 58 (1877).

El cambio de domicilio de la familia contribuyé a aliviar el
dolor por la triple pérdida, y al mismo tiempo fue el comienzo en
su obra del denominado periodo eslavo (1878-1880), uno de los
mds productivos del compositor, del cual datan, entre otras, las
wwes Rapsodias eslavas, el Cuarteto n.° 10 “Eslavo”, la Suite checa, la

Anna Cermakova

Fritz Simrock

Sinfonia n.° 6y la primera serie de las famosas Danzas eslavas. En
1880 empez6 su fructifera relacién con Inglaterra, que se tradujo
en nueve viajes, varios encargos acompaiiados siempre de sonoros
triunfos —la Sinfonta n.° 7, el oratorio Santa Ludmila, la cantata
Svatebni koSile (La novia del espectro’), el Requiem op. 98—y la
concesién en 1891 del doctorado honoris causa por la Universidad
de Cambridge. Pero su muisica se estaba difundiendo ampliamen-
te en otros muchos lugares mds alld de Praga o Londres, como
Viena, Budapest, Leipzig, Berlin, etc., lo que supuso una mejora
sustancial en las finanzas familiares. Durante los afios 1878-1888
el matrimonio Dvoiék trajo al mundo a seis nifios sanos que so-
brevivieron hasta la mayorfa de edad, y también por aquellos afios
compraron una casa de verano en Vysoka, denominada mds tarde
Villa Rusalka, donde pasaban los veranos, y donde el compositor
escribié muchas de sus obras tardfas mds importantes.

La portada de Stabat Mater. El recuerdo de la actuacién
en IVorcmer el 12 de septiembre de 1884

© i 7 3
..} 4" C h\mun /(dmc-‘/ :

v
: ,.a-f / s/
3 i ' NOVELLO'S ORIGINAL OCTAVO EDITION
LN 7
,7’ /5 ?7 s X
s Rl gt ww;/ ' fhe—g s\

STABAT MATER }’

i e o
s iy Gy

st

”% % .,',\:;‘}:F;” J’,{Zgj‘j% : “

ANTCON DVORAK

A
i
:1/1[“{/‘({ “'"’.',.__,(.;—;'_' '“:""'“'

- LONDON: NOVELLO, EWER AYD €O., (
f BIRNEEN DTREET (W) AND Jo & 31, QUEEN STREET (ri 1
BOION, NEW mr.nnnn.nm.mu TSN & C0 *’

7wf’t Pt Seore, 431 Onbstrat Parts, you,

af“ 2’ \{‘C Aeoss . se'.,
. ,._:N_ Tt




La visita de Chaikovski a Praga para dirigir sus obras fue €l
origen de la invitacién que el autor ruso le hizo a Dvordk para
llevar su musica en 1890 a Mosct y San Petersburgo, donde fue
bien recibida por el pablico, aunque la critica, sorprendente-
mente, afirmé que le faltaba invencién melédica. Sin embargo,
la invitacién mds inesperada —que iba a tener consecuencias
fundamentales para su vida y su obra— le llegé del Conservato-

Portada de la partitura de las Danzas eslavas, 1878
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rvatorio Nacional de Mitsica
de Nueva York, 1892

rio Nacional de Misica de Nueva York, que le propuso asumir
la direccién y la cdtedra de composicién, ya que deseaban
aumentar el prestigio del centro con la presencia de una figura
sefiera de la musica europea. Tras pensarlo bastante, quiz4 el he-
cho de que el sueldo fuera treinta veces superior al que tenfa en
Praga ayudé a la familia a decidirse a cruzar el charco. Durante
los dos afios que durd su etapa americana (1893-1895) escribié

Doctor honoris causa por la Universidad de Cambridge, 1891
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GRAND CONCERT

UNDER THE AUSPICES OF THE

NATINAL CONSERVATORY OF JMOSIG OF AMERIGA

And FIRST APPEARANCE IN THE UNITED STATES, of

DR. ANTONIN DVORAK

(The Eminent Gompose, and Bitestor f (ke Nalional Conservalory of Rusic of Anerica)
Mme. Clementine De Vere-Sapio,
Mr. Emil Fischer,
Mr. Anton Seidl,
The Metropolitan Orchestra of 80 and

Chorus of 300 Voices,
Mr. RICHARD HENRY WARREN, Ciorus MasTeR.

varias de sus obras mds inmortales, como el Cuarteto n.o 12
Americano” y la Sinfonia n.° 9 “Del Nuevo Mundo”, aparte de
las Humoresques o el Concierto para violoncello y orquesta, que
termind a su regreso a Praga.

No tenia necesidad de seguir trabajando en el Conserva- IN THE COURSE OF THE PROCEEDINGS, AN ORATION WILL BE DELIVERED BY

torio, por lo que pasé el relevo a compositores checos mds Colonel Thomas Wentworth Higginson.
jévenes, entre ellos Josef Suk, quien se casé con Oitilie, la hija E RN 0 B e g i e
mayor del maestro, afios mds tarde. En 1896 naci6 la Orquesta

Filarménica Checa, y Dvofsk fue invitado a dirigir el concierto
inaugural con sus propias obras. En sus afios finales el compo-
sitor escribid varios poemas sinfénicos inspirados en el folklore
y en las leyendas de su pafs, asf como sus tres tiltimas éperas,
entre ellas la mds frecuentada, Rusalka, cuyo estreno en 1901
fue el dltimo gran éxito de su autor. En 1904 fallecié, a casusa
de una embolia pulmonar, el compositor checo mds universal.
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Otilie Dvorakova Anna Dverakova Magdalena Dvorakova
(6 June 1878 - 5 July 1905) (12 January 1880 ~ 10 September 1923) (17 August 1881 - 25 March 1952)

Antonin Dvorak II Otakar Dvorak Aloisie Dvorakova
{7 March 1883 - 20 June 1958) (9 Fabruary 1885 - 15 September 1961) {4 April 1888 - 28 April 1967)
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Los estudiosos han diferenciado varios perfodos en la pro-
duccién del autor, algunos de los cuales ya han sido menciona-
dos en el recorrido biogréfico. Son los siguientes:

* 1854-1860: Primeros intentos compositivos de un
joven entre los 13 y los 19 afios

*  1861-1868: Periodo temprano (20-27 afos)

*  1869-1871: Periodo wagneriano (28-30 afios)

e 1872-1877: A la forja de su propio estilo (31-36 afios)

e 1878-1880: Periodo eslavo (37-39 arios)

e 1881-1892: Periodo maduro (40-51 afos)

¢ 1893-1895: Periodo americano (52-54 afios)

*  1896-1904: Periodo programitico (55-63 afios)

Con todos estos datos tenemos ya el marco histérico ade-
cuado para abordar la obra que hoy nos ocupa, y sélo nos falta
conocer los antecedentes del género conocido como serenata.
Algunos autores definen la serenata como «una obra vocal o
inscrumental concebida para ser interpretada por la tarde y di-
rigida habitualmente a un amante, amigo o persona de rango’.
En su forma m4s tradicional, un admirador canta debajo de la
ventana de una dama (como en el aria “Deh vieni alla finestra”
de Don Giovanni de Mozart), aunque también son habituales
las canciones a varias voces» [como sucede en muchas de las
canciones de la tuna universitaria] (Eugene K. Wolf). Otros
autores hacen hincapié en la funcién y en su semejanza con
otros términos: «serenata, divertimento, NOCtUINO O (asAZi0-
ne son conceptos que se aplicaban en los siglos XVII y Xvlil,
aproximadamente con el mismo significado, a una musica de
entretenimiento. Su cardcter es alegre, y su instrumentacidn,
reducida. La serenarta —del italiano serz (‘tarde’), o ‘al sereno’, al
aire libre— es una obra con cardcter de alborada, o una musica
vespertina sin una plantilla instrumental o sucesién de movi-
mientos prefijados» (Ulrich Michels). Hay un acuerdo general
en considerar a la serenata como heredera de la suite en lo que se
refiere a la sucesién de movimientos, que es bastante libre y con
mucha frecuencia alcanza los cinco o seis niimeros. También se
puede considerar que la estructura bésica tiene tres movimien-
tos (rdpido-lento-répido, cercanos en su forma interna a los de
la sonata), a los que se pueden afadir uno o dos minueros, un
scherzo, una marcha, un tema con variaciones, etc.

Por otro lado, es notorio el caricter ligero, intrascendente
y despreocupado de la serenata, que evita el posible conflicto
dramdtico-formal patente en algunos géneros derivados de la
sonata (cuarteto, sinfonfa, concierto), aunque por supuesto hay
miltiples excepciones, y no faltan momentos de gran profundi-
dad y dramatismo en algunas serenatas, especialmente en las del
siglo XIX. Por dltimo, la formacién instrumental empleada es
bastante impredecible, ya quea lo largo de los siglos ha oscilado
—y no de forma lineal— entre pequefios grupos de cimara y for-
maciones orquestales, entre vientos o cuerdas o una mezcla de
ambos, entre plantillas consolidades (trfo o cuarteto de cuerda,
orquesta) o combinaciones libres de instrumentos.

Esta gran variedad formal, expresiva, inscrumental e incluso
terminolégica es evidente si repasamos las serenatas (o similares)
compuestas por los autores mds importantes antes y después de
Dvotdk. Del s. XVIII han quedado, entre otras muchas obras,

los 47 divertimentos para cuerdas o para conjuntos de viento
de Haydn, que pueden ser considerados perfectamente como
serenatas a todos los efectos, de acuerdo con las equivalencias
mencionadas. Mozart empleé mds términos para este tipo de
obras, por lo que nos dejé 20 divertimentos y casaciones —entre
ellos la deliciosa Ein musikalischer Spass K. 522 (‘Una broma
musical’)—, asi como 13 serenatas, siendo las mds famosas la Se-
renade Nr. 7 “Haffner” K. 250y la Serenade Nr. 13 K. 525 “Eine
kleine Nachtmusik” (‘Pequefia musica nocturna’). En estas obras
el ndmero de movimientos oscila entre cuatro y ocho, escritos
indistintamente para pequefia orquesta, conjuntos de viento o
cuerdas solas. La aportacién de Beethoven es tan reducida que
quizd muchos ni la conozcan, pero son dos las obras que llevan
este nombre: la Serenade op. 8 para trio de cuerda y la Serenade
op. 25 para flauta, violin y viola. Pero hay una obra del genio de
Bonn que cumple con todas las expecrativas del género, a pesar
de que no lleva ese nombre: es el famoso Septimino op. 20 escrito
para un conjunto mixto de viento y cuerda, cuyo inmediato éxi-

to llevé al autor a realizar una transcripcién para un grupo mds
reducido (7740 op. 38). Lo mismo ocurre con el Octero op. 166




=07 de Schubert, una verdadera serenata en seis movimientos
cscriia para un conjunto mixto de viento y cuerda.
En la mitad del siglo XIX hay que registrar la Serenata op. 11

para orquesta cldsica de Brahms, a la que poco despudés siguié la

Serenaza op. 16 para pequefia orquesta, ambas escritas en la dé-
cada de los afios 50. Las siguientes en llegar fueron la Serenata
op. 48 de Chaikovski (1880), otra de las obras fundamentales
del género, asf como la Serenata op. 7 de Richard Strauss (1881),
escrita para vientos en un solo movimiento con secciones di-
terenciadas, la Serenata italiana de Hugo Wolff (1883), para
cuarteto de cuerda, y la Serenata op. 20 para orquesta de cuerdas
de Elgar (1892). Y ya en el siglo XX, entre otras, destacan dos
obras en las que la voz vuelve a hacerse presente: la Serenade
0p. 24 de Schonberg (1923), escrita para barftono y un curioso
septeto (clarinete, clarinete bajo, mandolina, guirtarra, violin,
viola y violoncello), y la Serenata para tenor, trompa y cuerdas op.
31 de Britten (1943), escrita, naturalmente, para Peter Pears,
durante su exilio americano.

Y volviendo a nuestro musico, recordemos primero la se-
gunda de las obras escritas bajo esta denominacién. La Serenata
0p. 44, instrumentada para vientos, violonchelo y contrabajo,
fue compuesta en apenas catorce dias de enero de 1878, a
medio camino entre la bisqueda de su propio estilo y el perfodo
eslavo. Consta de cuatro movimientos y fue estrenada a final del
mismo afio por miembros de la orquesta del teatro provisional,

dirigidos por el propio autor. Estd inspirada en la Serenata K.

361 “Gran Partita” para conjunto de vientos de Mozart, que
escuché en un viaje a Viena, y de ahi la eleccién de la plantilla.

En cuanto a la obra que ahora nos ocupa, la Serenata op.
22 para orquesta de cuerdas, hay que recordar que también fue
compuesta en el escaso plazo de doce dfas del mes de mayo del
venturoso afio 1875, cuando consiguié por primera vez la beca
estatal en Viena y estaba al mismo tiempo obteniendo sus pri-
meros éxitos en las salas de conciertos. Quizd no es casualidad
por ello la atmésfera optimista y primaveral, mds alld del mes
de su creacién. La obra es una muestra del dominio que tenfa
su autor de la escritura para cuerdas, como intérprete habitual
de violin y viola en la orquesta del teatro provisional. La plan-
tilla de la orquesta de cuerdas, formada por violines primeros y
segundos, violas, violonchelos y contrabajos, es enriquecida con
frecuencia por la divisién de algunas de las cuerdas en dos partes
independientes, lo que proporciona una textura instrumental
de una gran densidad. Escrita en cinco movimientos, la Serena-
ta es también un ejemplo de la sensibilidad de su autor hacia las
pequefias formas, al tiempo que consigue una estructura global
bien equilibrada, redondeada incluso por la naturaleza ciclica
de la forma, al citar el tema principal del primer y del cuarto
movimiento en el dltimo de ellos.

El Moderato inicial presenta —en mi mayor, por supuesto— el
tema principal ya desde el comienzo, una lirica melodfa ex-
puesta por los violines segundos y contestada inmediatamente
por los violonchelos, una imitacién repetida acto seguido que
conduce a una intensificacién y prolongacién del tema a cargo
ahora de los violines primeros y en la que participa la orquesta
en pleno. Este primer bloque se repite con algunas variantes,
especialmente en la prolongacién, que es mds larga y un tanto
diferente, aunque el tema estd siempre presente de una forma u
otra. Tras un cierre provisional de esta seccién llega la segunda
parte, ubicada en sol mayor, cuyo caricter es marcadamente
mds ritmico que melddico, con evocaciones tanto de marcha
como de gavota. El retorno de la seccién inicial presenta algu-
nas modificaciones, esencialmente en cuanto a los encargados
de exponer el tema, que en principio son los violines primeros,
imirados por los violonchelos, pero la segunda vez es encomen-
dado a dos violonchelos solistas, en un pasaje interpretado pia-
nissimo, aunque tanto violas como violonchelos estin divididos
en dos partes, lo que proporciona al mismo tiempo uno de los
momentos mds densos en la textura. El recuerdo final del tema
en las cuerdas graves, con imitaciones en las agudas, sirve para
cerrar un movimiento con una clara estructura ternaria ABA’,
una de las mds empleadas en las formas breves.

El segundo movimiento (en do sostenido menor) lleva en la
partitura la indicacién Témpo di valse, a pesar de lo cual figura
en algunas grabaciones con el titulo Menuetto: Allegro con moto,
a todas luces absurdo, porque no tiene en absoluto caricter de
minueto. Sin embargo, s conserva la estructura global en tres
partes habitual en esta danza desde los tiempos cldsicos: Mi-
nueto — Trio — Minueto (repetido), y a su vez la forma interna
de cada parte, que es de nuevo ABA’. El vals inicial (que bien
podrfa haber salido de la pluma del también eslavo Chopin) se
inicia con las violas ya divididas en dos partes, y pronto tam-
bién los violines primeros y segundos se fraccionan también,
aunque a veces se trata de duplicaciones a diferentes alturas de
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la propia melodia. La segunda seccién contintia desarrollando
la melodia principal hasta alcanzar un pasaje en el que cambia
radicalmente el cardcter y hasta el ritmo de la musica, mds cer-
cana a una danza popular gracias al vivaz tema expuesto por los
violines segundos y los violonchelos. La vuelta del tema del vals,
con un nivel dindmico y una densidad notoriamente menores,
sirve para cerrar la primera parte. El trfo central, por su parte,
presenta una deliciosa melodfa en los violines primeros, seguida
por un pasaje de cierre mds convencional. Todo este bloque
se repite con el tema en imitacién entre violines primeros y
segundos, apoyados en un sonoro pizzicato de los violonchelos,
y la continuacién se hace mds compleja y extensa. La seccién
central desarrolla el tema del trfo en imitacién entre violines
primeros y violas hasta llegar a un poderoso pasaje de acordes
en fortissimo que prepara la vuelta de la primera seccién. Fina-
lizado el trio se reexpone el vals inicial sin repeticiones, con lo
que termina este movimiento, considerado por muchos como
una de las cimas de la inspiracién melédica de su autor.

El tercer movimiento, en fa mayor, lleva la indicacién Scher-
z0. Vivace. Haciendo honor a su nombre, se basa en un vivaz
y ritmico motivo expuesto por los violonchelos e imitado por
los violines primeros, aunque en su segunda aparicién el juego
imitativo se establece entre violines primeros y segundos. Una fu-
riosa intensificacién dindmica conduce a que aparezca por tltima
vez el tema antes de su aparente desintegracién y ralentizacién
en una transicién que permite alcanzar una seccién mucho mds
melédica y tranquila. La parte central mantiene el tono lirico y
pausado, aunque en las sucesivas repeticiones empieza a intensifi-
carse hasta alcanzar el fortissimo en un pasaje de maxima densidad
instrumental. El propio tema inicial es utilizado ahora en armo-
nfas cambiantes para preparar la vuelta de la primera parte, que
se reexpone afiadiendo una coda final basada en el tema principal
para terminar con una contundente cadencia.

El cuarto movimiento, Larghetto, en la mayor, es sin duda
otra de las cimas no sélo de la Serenata, sino de toda la pro-
duccién de Dvotdk, una creacién de un lirismo y una profun-
didad totalmente ajenos a la supuesta ligereza del género, que
augura momentos similares en futuros movimientos lentos de
Chaikovski, Bruckner o incluso Mahler. La primera parte se
basa en una suave melodfa expuesta por los violines primeros
y desarrollada hasta su repeticién a cargo de los violonchelos
en contrapunto con los violines, todo ello intensificado des-
pués mediante armonfas cambiantes para enlazar con la parte
central. Esta sirve para relajar un poco la alta tensién emocio-
nal mediante un ligero motivo que pronto se inserta en una
textura mds compleja. La vuelta de la primera parte, un poco
modificada, lleva el movimiento a su final recordando el tema y
llevéndolo a su extincién.

El dltimo movimiento, Finale, lleva la indicacién Allegro
vivace, y aunque la tonalidad nominal es mi mayor, ésta no se
asienta hasta bien cerca del final. Un poderoso tema primero
ascendente y luego bajando poco a poco se escucha en imita-
cién entre partes agudas y graves para empezar, seguido de un
punzante motivo rftmico que se reparte también entre violines
v violonchelos. El retorno del tema inicial conduce a la segunda
parte, basada en un tema con sabor popular que anticipa las

zas eslavas. Una disolucién de la textura hasta dejarla en un
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Teatro Antonin Dyoiidk en Ostrava, Repiiblica Checa

minimo prepara el retorno del tema del cuarto movimiento a
modo de recuerdo, la primera sefial de la estructura ciclica glo-
bal de la obra. Tras ello se reexpone todo el bloque ya conocido
(tema principal, motivo punzante y tema popular) antes del
segundo retorno, ahora el del tema principal del primer movi-
miento, justo antes de la triunfal coda final que cierra la obra.
La Serenata op. 22 de Dvoiék fue estrenada en Praga el 10
de diciembre de 1876 por Adolf Cech dirigiendo la Orquesta
Philharmonia. El éxito fue tal que permanecié en el programa
de los Conciertos eslavos, y poco después (1877) la obra se
present6 en Brno dirigida por un jovencisimo Leos Janaiék. El
propio autor la dirigié en varias ocasiones entre 1877 y 1894.
La obra fue publicada por el editor berlinés Bote & Bock en
1879, y el compositor la tenfa en tan alta estima que fue la ele-

gida para optar a la beca vienesa en 1877. La critica de la época
alabé la evolucién del autor hacia un estilo ms independiente
y le auguré un sitio entre los grandes de la musica de su tiempo.
La Serenata fue la primera obra del compositor que ha quedado
en el repertorio en general, y en particular todas las orquestas de
cuerda y virtualmente todo director de orquesta (especialmente
los checos) la han incorporado a su repertorio de conciertos.
Actualmente se contabilizan ya unas cien grabaciones discogra-
ficas de la obra, desde la considerada quizd como la primera
(Fritz Lehman con la Orquesta de la Opera de Berlin, 1941).
Por tltimo, cabe recordar que la Serenata op. 22 se escucha en
las siguientes peliculas: Carried away (1996), Sitcom (1998),
The Young Victoria (2009) y Arrival (2016).

Timba de Antonin Dyotdk en el cementerio de Slavin en Vysehrad
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