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L.as cuatro baladas de

I. Chopin

n su-articulo dedicado a “La forma balada en Chopin”,
James Parakilas comienza con un predmbulo en el que dos
autores de la categorfa de George Grove (cuyo apellido dio ori-
gen al mejor diccionario enciclopédico musical, el New Grove
Dictionary of Music and Musicians) y Hugo Riemann (el mds
importante tedrico alemdn entre Jo siglos X1x y Xxx) muestran
su escepticismo sobre la posibilidad de establecer paralelismos
entre la balada literaria y las baladas de Chopin. Aun asi, las
evidencias sobre una posible relacién entre ciertas baladas poé-
ticas y las tinicas cuatro obras del compositor —aparte de sus
canciones— que pueden tener un contenido extramusical son
suficientes como para intentar un acercamiento entre ambos
mundos. Para ello serd necesario conocer algunas peripecias
vitales de su autor, as{ como realizar una incursién en el mun-
do de la balada literaria y de su mds importante representante
polaco, Adam Mickiewicz, todo ello sobre el fondo de los
acontecimientos histdricos que rodearon a sus protagonistas en
el segundo cuarto del siglo X1x, ya que ambos artistas realizaron
un mismo periplo geogréfico que, partiendo de Polonia, llegé
hasta Paris, pasando ademds por otras ciudades europeas.
Fryderyk Franciszek Chopin (Frédéric Frangois Chopin)
fue. como es bien sabido, un compositor polaco nacido en 1810
en Zelazowa Wola, —entonces perteneciente al Gran Ducado

de Varsovia— vy fallecido en Parfs en 1849, y es sin duda el
compositor de esa nacionalidad mds admirado y conocido en
¢l mundo entero, sin desmerecer, por supuesto, a otros grandes
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autores polacos de la talla de Paderewski, Szymanowski, Pende-
recki o Lutoslawski. Su obra es fundamentalmente pianistica,
ya que el piano fue su medio de expresién natural, no tanto en
el marco del concierto del tipico pianista-compositor virtuoso
tan frecuente en el siglo x1x (Liszt, Hummel, Thalberg o Mos-
cheles son solamente cuatro ejemplos de este tipo), sino mds
bien en los ambientes intimos y recogidos de los salones aristo-
créticos y burgueses. Como bien dicen Kornel Michalowski y
Jim Samson en su articulo del New Grove Dictionary, Chopin

combiné un don para la melodfa, un avanzado sentido ar-
monico, una comprensién intuitiva y original del disefio for-
mal y una técnica pianistica brillante para escribir un corpus
tinico de musica para piano. Su musica representa la quin-
taesencia de la tradicién pianfstica romdntica, incorporando
mds plenamente que ningtin otro compositor las caracterfs-

ticas expresivas y técnicas del instrumento.

A pesa_l' de su gran Culm.l'a literal'ia, toda su Obra PaIa piano
solo se basa en formas puras sin referencias externas (estudios,
preludios, impromptus, scherzi), en danzas estilizadas inspira-
das en muchos casos en el folklore polaco (valses, barcarolas,
mazurcas, polonesas), o en géneros con una corta tradicién
(como el nocturno, cuyo creador fue el irlandés John Field). En
la biografia de nuestro compositor, ademds, son muy escasas las
referencias a sus intenciones al escribir su musica, por lo que
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hay que contentarse con establecer algunas conjeturas a partir
de la propia musica y de algunas circunstancias biogréficas para
atisbar una posible inspiracién literaria en las baladas. Es el
momento, pues, de recordar brevemente las claves del género
de la balada literaria.

La balada es un género lirico-narrativo que también emplea
habitualmente el didlogo, asumiendo en muchos casos un tono
legendario, por lo que suma con frecuencia el cardcter drami-
tico y épico a sus rasgos estilisticos. La balada fue en origen
—Edad Media— una cancién destinada a ser bailada (ballata
= bailada), utilizando para ello una forma basada en estrofas
iguales con un estribillo, a partir de textos vinculados a temas
legendarios o tradicionales. Uno de sus méximos representantes
fue el poeta-musico del siglo x1v Guillaume de Machaut, autor
ademds de la composicién musical mds importante de dicho
siglo, la Messe de Notre Dame.

Pero la balada que se popularizé durante el Romanticismo es
una creacién posterior, que el profesor Ratl Amores define como
“cualquier tipo de composicién de cardcter lirico relacionada con
el folklore medieval, que trata temas populares y legendarios”.
Con un cardcter eminentemente Narrativo, es sin embargo fre-
cuente la presencia de partes dialogadas a cargo de los personajes
implicados. Su gestacién se produjo principalmente en Inglate-
tra, en forma de recopilaciones de viejas baladas reunidas durante
los siglos xvir y xv, y especialmente de la mano de autores
como James Macpherson (creador del supuesto poeta celta Os-
stan), Thomas Percy, Samuel Taylor Coleridge (en colaboracién
con Wordsworth) y Walter Scott, estos dos dltimos ademds
inaugurando el Romanticismo britdnico. La influencia de Ma-
cpherson-Ossian alcanzé a casi todos los romdnticos europeos,
desde Espafia o Iralia hasta Francia y Alemania, hasta alcanzar
Polonia. Y asi entra en escena Adam Mickiewicz, el poeta consi-
derado como el creador del Romanticismo polaco, aunque antes
de conocer su figura es necesario recordar los hechos histéricos
que rodearon la vida del poeta y la del musico por aquellos afios.

Tras el Congreso de Viena (1815), Rusia obtuvo, entre otros
territorios, la mayor parte de Polonia, incluida Varsovia, aunque
esta region pudo mantener, en principio, una constitucién y
unas instituciones propias. Sin embargo, la autocrética polftica
del zar Nicolds I (1825-1855), conocido como el Gendarme de
Europa, apoyada en su temible “tercera Seccién” para el control
de universidades, prensa y opinién publica, terminé por interfe-
tir en Ja Constitucién polaca, obra de Czartoryski, y el conflicto
acabd estallando cuando ademds el zar intenté reclutar tropas
polacas para aplastar a los revolucionarios franceses y belgas
en noviembre de 1830. Asi se desencadend la insurreccién de
Varsovia en 1830, capitaneada por jévenes oficiales del Ejército
polaco, forzando a huir al gran duque ruso Constantino. El prin-
cipe Czartoryski formé un gobierno nacional y el Parlamento
destituy6 a la dinastia rusa. Aunque la causa polaca desperté el
entusiasmo popular en Europa, ningdn pais llegé a prestar una
ayuda concreta, por lo que Rusia no tard en derrotar a los pola-
cos en 1831, conquistando Varsovia, castigando a los insurrectos
e iniciando una despiadada rusificacién. Como consecuencia
de esto, Polonia se convirtié en una provincia rusa, y millares
de polacos —unos 20.000, especialmente artistas, escritores y
cientificos— huyeron al extranjero. Paris constituy6 el centro de
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la que se conoci6é como la Gran emigracién. No fue este el tnico
episodio de la desgraciada historia de un pais que, durante el siglo
X1x, tras la insurreccién de Cracovia en 1846, vio cémo esta ciu-
dad fue anexionada por Austria, y tras un nuevo levantamiento
en 1863, tuvo que padecer —de nuevo sin ninguna ayuda exte-
rior— la consiguiente intervencidén rusa, que condend a muerte o
a trabajos forzados a los patriotas, o los oblig a la deportacién, y
llegé a prohibir la lengua polaca.

Estas premisas proporcionan el marco histérico adecuado
para abordar la figura del poeta, dramaturgo, ensayista, pu-
blicista, traductor y activista politico de origen polaco Adam
Mickiewicz (1798-1855), aunque también es reivindicado por
Lituania, ya que nacié en un momento histérico en el que regfa
la unién polaco-lituana, un estado multicultural que también
se extendia por la actual Bielorrusia y Ucrania. Estudi6 en la
Universidad de Wilno (Vilna [Vilnius], actual capital de Litua-
nia), donde empezé a involucrarse en actividades nacionalistas,
motivado por la opresién rusa sobre su pueblo. Su forzado
exilio a causa de tales actividades lo llev$ a recorrer Europa,
y en Génova conocié a Zygmunt Krasinski (este poeta, Julius
Stowacki y el propio Mickiewicz, integraron el grupo que mds
tarde la critica denomind los Zies Bardos, los tres poetas nacio-
nales de la literatura polaca). Mickiewicz terminé por asentarse
en Paris como profesor en el Colegio de Francia. Sus principales
obras —tras los voltimenes de Poezye de 1822-23, que ya inclufan
baladas y romances, son el poema narrativo Konrad Wallenvod
(1828), que evoca la incipiente hostilidad entre Rusia y Polonia
en el siglo x1v; Dziady (1823-32), un complejo drama en varias
partes sobre la conciencia politica; y especialmente Pan Tadeusz
(1834), un poema épico ubicado en Lituania en la vispera de
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la expedicién de Napoleén a Rusia en 1812, considerada la
epopeya nacional de la nobleza polaco-lituana.

Chopin conocfa la poesfa de Mickiewicz desde su juventud,
pero en Parfs pudo tratarlo personalmente, tanto en el marco
de las sociedades literarias, asistiendo a las conferencias sobre
literatura eslava impartidas por el poeta, como en las asocia-
ciones de emigrados polacos. Es légico, pues, que conociera
el resto de las obras que iba publicando el poeta por aquellos
afos, incluidas las grandes baladas épicas antes mencionadas.
Sin embargo, la abundante bibliografia sobre la obra de Chopin
y sobre las baladas en particular muestra un amplio espectro de
opiniones respecto a la posible influencia de algunas de estas
baladas en la configuracién formal y temdtica de las baladas
chopinianas, que van desde la creencia en dicha inspiracién
literaria, empezando por R. Schumann —ante quien Chopin

tocé alguna de sus baladas—, Johanna Kinkel —contempordnea
de Chopin— o algunos de sus alumnos, hasta la negacién total
de dicha relacién extramusical por parte de otros especialistas.

Entre ambos extremos se sitdan varias posturas mds o menos
escoradas, desde quien ve en ellas la “evocacién de un folklore
idealizado y un estilo narrativo en lo poético y en lo musical”
(L. Plantinga, citado en un profundo y completo trabajo de
Beatriz Martinez), un cardcter narrativo que también secundan
James Parakilas y Karol Berger; quien describe un recorrido
por la balada a través de personajes y escenas (Jonathan Bell-
man, basado en Johanna Kinkel); quien sostiene que “la forma
musical de las baladas habrfa sido modelada de acuerdo con
el género de la balada, no a partir de los textos concretos de
las baladas” (Carl Dalhaus, citado en Parakilas), una tesis que
sigue el propio Parakilas para explicar los ritmos globales de la
musica a partir de las estructuras narrativas del género literario;
quien asocia la narracién instrumental no a un programa sino
a la reconstruccién de la autocomprensién de la emigracién
polaca (Karol Berger); o quien, a partir de la semidtica musical
y la teorfa de los tépicos, propone una “interpretacién actorial,
que significa considerar a los temas actores o agentes narrativos”
(Eero Tarasti, citado en B. Martinez).

En todo caso, con la publicacién en 1836 de su Balada n.o 1
0p. 23 en sol menor Chopin utiliza por primera vez este término
para una obra instrumental pura, sin texto cantado. Fue editada
por M. Schlesinger en Parfs, por Breitkopf & Hirrel en Leipzig
y por Wessel & Co. en Londres, lo cual es una buena muestra
del prestigio internacional de su autor. Est4 dedicada a Monsieur
le Baron de Stockhausen. La Balada n.° 2 op. 38 en fa mayor /
la menor fue compuesta en 1839, y fue editada el afio siguiente
por los mismos editores. Fue dedicada a Robert Schumann, ante
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quien la interpretd. La Balada n.% 3 op. 47 en la bemol mayor
data de 1841 y fue editada ese mismo afio en Paris, y un afio des-
pués en Leipzig y Londres. Estd dedicada a Mademoiselle Pauline
de Noailles. La Balada n.° 4 op. 52 en fa menor es de 1842-43
y fue editada en Leipzig y Parfs en 1843, y en Londres en 1845.
Fue dedicada a Madame la Baronesse Charlotte de Rochschild.
Las cuatro baladas tienen rasgos en comun. Entre ellos uno
de los mds importantes es el compds, siempre en dos amplias
partes, cada una subdividida en tres (un 6/4 en la primera Bala-
da, y un 6/8 en las restantes), pero también lo son la introduc-
cién que muestran todas ellas, el ritmo de barcarola o siciliana,
los acompafiamientos ondulantes tipicos de los nocturnos, o
la descripcién de Bertrand Bronson de la balada como una
narracién “proyectada en virtud de su propio {mpetu, que a
veces salta adelante, a veces se demora un algin detalle, pero

nunca vuelve atrds”. Sin embargo, aunque son lo suficiente-
mente variadas para ser interpretadas en una misma velada,
no hay evidencias de que ese fuera el propdsito de Chopin, ya
que su misma composicién se extendié a lo largo de casi ocho
afios. Varios autores, como Karl Schumann, han propuesto que
las cuatro baladas adquieren su cardcter narrativo tanto por su
trama de elementos lfricos y dramdticos, como por su mezcla
de cancidn, rondd, forma sonata y variacién. Chopin creé un
tipo nuevo, ligado en gran medida a sf mismo, donde el breve
arranque introductorio representa al narrador que se acomoda.

La primera balada, tras un sorprendente predmbulo, al-
terna dos temas, el primero l6brego-apasionado y el segundo
mds lirico, que se presentan ambos en la exposicién, dejando
para el desarrollo un material mds tormentoso que prepara la
recapitulacién invertida de ambos temas. La obra concluye con
una coda tumultuosa basada en material nuevo, con un sentido
de absoluta inevitabilidad. Hay varias evidencias, desde Schu-
mann en adelante, de que esta obra se refiere al cruel destino
del héroe lituano Konrad Wallenrod narrado por Mickiewicz en
el mencionado poema.

La segunda balada proporciona un contraste mucho mds
abruprto entre un primer tema cantable en fa mayor y un segun-
do tema tormentoso en la menor (Presto con fisoco) que irrumpe
tras él. La balada concluye el primer tema —la cancién de las
muchachas— transportada 2 la menor. Segtn la leyenda, las mu-
chachas de una ciudad invadida por los rusos se han transfor-
mado en flores acudticas. Tanto en la pastoral melodfa popular
del comienzo como en la furiosa irrupcién del Presto con fuoco
(la invasién rusa) se vislumbran analogfas con la balada relatada
por Mickiewicz.

La tercera balada es mds cdlida y menos dramdtica, generan-
do sus climax desde los mismos temas. Su inspiracién parece
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venir de la leyenda Ondine, también escrita por el poeta polaco.
Como bien advierte Alfred Cortot, los grupos principal y se-
cundario parecen mantener una conexién secreta entre ellos,
mds que un conflicto. Sin embargo, como explica el pianista,
en el transcurso de la balada el primer tema se reviste con el

pathos de una stplica apasionada, mientras que el segundo se
alza con un irresistible acento de dominacién, por lo que son
el refinamiento y la ramificacién del ritmo los que se encargan
de impulsar, enriquecer, alterar su cardcter y conducir la obra
hacia su brillante final.

La cuarta Balada es considerada generalmente como la mds
grandiosa de las cuatro: presunto reflejo de la historia de los
hermanos Budry, enviados a tierras lejanas, su original y épico
predmbulo precede a un elegfaco tema principal, cuyo contorno
inicial aparece modificado m4s adelante por entradas fugadas,
coloraciones arménicas y singulares alteraciones del caricter
fundamental, siendo brevemente relevado por un tema secun-
dario y por la reaparicién del predmbulo, hasta fragmentarse
finalmente en un dramdtico asalto basado en octavas, terceras
y escalas en la aplastante coda, todo ello unificado en una obra
maestra de la madurez de Chopin, en la que se suceden pathos,
misterio y drama sobre la base de la variacién melddica.

Este sucinto recorrido solamente ha pretendido ser una in-
troduccién a un repertorio muy especial dentro de la produccién
de su autor, el tinico de su musica instrumental pura en el que
se unen poesfa y muisica, con menor o mayor certeza, pero inau-
gurando en todo caso un nuevo género musical que tendrd una
larga trayectoria en la historia posterior. “La singular concisién de
los complejos estados de dnimo en la musica de Chopin desafia
todo andlisis”. Tras esta sentencia del filésofo George Steiner, solo
queda despedirse con este bello pensamiento del gran pianista
Joaquin Achdcarro: “Bach hablaba al universo, Beethoven a la
humanidad, y Chopin a cada uno de nosotros”.
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