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LOS ESCRITOS MUSICALES

ntes de abordar el comentario critico de los escritos

del compositor Charles E. Ives es preciso ofrecer pri-

mero un listado de los mismos por categorias, tal y

como se recoge en los estudios mds recientes’,
segun los cuales los escritos de Ives se pueden agrupar en
los siguientes apartados: A. Musica, B. Politica, C. Seguros,
ficcién y autobiografia, D. Misceldnea. Naturalmente, el pro-
pio Ives no hizo semejante divisién, por lo que es frecuente
que un mismo escrito pueda afectar a mas de una categoria.
En todo caso, esta division es util para separar los diversos
campos sobre los que el compositor propuso teorias o
aventuré ideas. No es el objetivo de este trabajo estudiar los
ensayos no musicales, por lo que limitaremos la mencién
del titulo a los escritos especificamente musicales o a aque-
llos que puedan tener relacién con la musica.

| Musica

CHARBLES WES
ENSAYOS
ANTE UNA
SOINIASIZA

Traduccion de Jorge Velazco
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1. Essays before a Sonata. The Knickerbocker Press,
New York, 1920. Otras ediciones: Dover Publ.,

New York, 1962, Norton & Company, New York, 1970,
ed. de H. Boatwright (v. infra).

2. “Some Quarter-Tone Impressions”. Franco-American
Music Society Bulletin, 25 de marzo de 1925.

3. “Music and its future”. American Composers on Ame-
rican Music, ed. de Henry Cowell. Stanford, California,
1933.

4. Essays before a Sonata, The Majority and Other Wri-
tings, ed. de H. Boatwright. Norton & Company, New York
19702

- 5. Charles Ives “Memos”, ed. de John Kirkpatrick. Norton
& Company, New York, 1972, 19912,

6. Ensayos ante una sonata, La Mayoria y otros escritos,
ed. de Rodolfo Alonso. Coleccién Musica y Miusicos, Bue-
nos Aires, 1973. Trad.: M* Teresa La Valle.
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7. Ensayos ante una sonata. Difusiéon Cultural del
Departamento de Musica de la UNAM (Universidad Nacio-
nal Auténoma de México), 1974. Trad.: Jorge Velazco. Edi-
cién conmemorativa del centenario del compositor.

8. Comentarios diversos y breves sobre obras concretas,
incluidos a veces en la misma partitura. Muchos de ellos
han sido recogidos por el libro de Kirkpatrick, Parte II%, y
alguno por Boatwright.

11 Politica

Se trata en su mayoria de cartas dirigidas a personas o
instituciones en las que a menudo se mezclan su condicién
de ciudadano norteamericano, su posicién como brillante
agente de seguros, sus ideas politicas, religiosas y filoséficas
y su condicién de artista comprometido en muchos casos
con los més avanzados derechos civiles. Algunos de estos
escritos —como los relativos a la 20* Enmienda o la carta a
Roosevelt— fueron recogidos por Boatwright en su edicion
de los Ensayos (v. supra). Hay, ademds, otras cartas a presi-
dentes de la nacién, a departamentos del gobierno, a peri6-
dicos y a figuras de la politica del momento. Uno de los
ensayos —7he Majority— lleva el mismo titulo que una
especie de cancién de protesta social incluida en sus 774
Songs, como luego veremos.

111 Seguros, ficcion y autobiografia

En esta categoria se incluyen articulos técnicos en rela-
cién con el mundo de los seguros, sus leyes, los sistemas de
venta, las compaiiias de seguros, etc. (entre ellos destaca
The Amount to Carry, todavia hoy un clasico de los seguros
de vida). También hay algunos relatos de ficcién, cuyas
intenciones trascienden lo meramente literario, como suce-
de en George’s Adventure, en el que afloran sus ideas sobre
el gobierno de masas, con menciones histéricas, filosoficas,
econdmicas, sociales, geogrificas, artisticas y politicas que
demuestran su profunda erudicién. En la edicién de Kirkpa-
trick se recoge este relato mezclado con una versioén acorta-
da del ensayo The Majority, presentado al modo de un dia-
logo de Platén entre George y su esposa. La seccion de
autobiografia se centra precisamente en las Memorias
(“Memos”), que forman la Parte III del texto de Kirkpatrick.

IV Miscelanea

Se recogen en este ultimo apartado apuntes, bocetos,
notas al margen y cartas del compositor, asi como transcrip-
ciones de conversaciones con personas cercanas que for-
man parte del lves Oral History Project.

Como se puede ver, Charles Ives no sé6lo escribi6 los
Ensayos ante una sonata, sino una apreciable cantidad de
escritos de todo tipo. En lo que aqui nos interesa, el escrito
mas importante para acercarse a la estética de nuestro com-
positor es, sin duda, el citado texto, pero no podemos olvi-
dar los comentarios o prefacios que escribié para muchas
de sus obras, que constituyen la otra fuente de su pensa-
miento musical. Sin embargo, el primer problema al que se
enfrenta quien quiera acercarse a la figura de Ives es la
poca accesibilidad de sus escritos, ya que las dos tnicas
ediciones que es posible encontrar sin mucha dificultad (en
inglés, por supuesto) son las de Boatwright y Kirkpatrick
que se encuentran en la Editorial Norton. Como mucho, se
pueden encontrar los textos especificos que escribié para



algunas obras en las mismas partituras, como sucede con la
Concord Sonata (Associated Music Publishers-Schirmer, que
recoge una seleccioén de los Ensayos), en Three Places in
New England (C. C. Birchard & Company, Boston) o en las
114 Songs (Ed. privada, Redding, Connecticut, 1922).

Los Ensayos ante una sonata son los textos que escribié
en 1920 en torno a su Sonata n° 2 “Concord, Mass., 1840-
1860”, mas conocida como Concord Sonata, cuyo subtitulo
ya nos sitia en el entorno geogrifico del rio y la ciudad de
Concord, en el estado de Massachussets, y en el periodo en
el que floreci6 una corriente literaria, filoséfica y religiosa
denominada “trascendentalismo”. Algunos de sus represen-
tantes mds sefleros han dado nombre a los cuatro movi-
mientos que integran la Sonata, a saber: Ralph Waldo Emer-
son (1803-1882), Nathaniel Hawthorne (1804-1864), Amos
Bronson Alcott (1799-1888) y su hija Louise May Alcott
(1832-1888) —los Alcott— y Henry David Thoreau (1817-
1862). Ives reconoce que “se trata de cuatro piezas que
denominé sonata por la necesidad de un nombre mis preci-
s0, ya que la forma, y tal vez la esencia, no lo justifica” (p.
19)%, y no estd de mas recordar que su origen estd en obras
anteriores como el Emerson Concerto, el Hawthorne Con-
certo o la Overture “Orchard House” (Alcotts). Su pretension
inicial fue publicar conjuntamente la partitura y los Ensayos,
pero razones de orden practico le llevaron a una publica-
cién separada que se costed él mismo entre 1920-21 y que
envié a musicos y criticos que pudieran interesarse por su
musica, aunque sélo obtuvo una respuesta positiva de
Henry Bellamann, quien se convirti6 en el primer defensor
de Ives. El trabajo consta de un Prélogo, los cuatro ensayos
dedicados a Emerson, Hawthorne, los Alcott y Thoreau, y
un Epilogo.

Sorprendentemente, en el libro hay pocos pasajes dedi-
cados estrictamente a la mdsica, y la mayor parte del texto
estd dedicado a glosar las figuras sobre las cuales crea unos
“cuadros impresionistas —Emerson y Thoreau—, un bos-
quejo —los Alcott— y un Scherzo —Hawthorne—" (p. 19).
Es en el Prélogo y en el Epilogo donde se concentran los
aspectos mds importantes de la estética de Ives.

El Prélogo se centra en el siempre espinoso asunto de la
expresion en la musica y en la oportunidad de la musica
programitica, todo ello en relacién con el origen de la intui-
cién artistica. En realidad, no se propone todavia dar res-
puestas a estos asuntos, ya que los plantea en forma de pre-
guntas aparentemente contradictorias, y sélo al final afirma
que “la musica estd mds alld de cualquier analogia con el
lenguaje de las palabras y que estd por venir el tiempo, si
bien no en nuestras vidas, en que la musica poded desarro-
llar posibilidades ahora inconcebibles, la de ser un lenguaje
tan trascendente que sus alturas y profundidades sean
comunes a todo el género humano” (p. 26).

Los cuatro capitulos dedicados a los mencionados per-
sonajes nos muestran a Charles Ives como un fino critico
literario y analista religioso-filoséfico, ademds de un ardien-
te defensor del espiritu de los trascendentalistas. En ellos se
observa en todo su esplendor la aparente contradicciéon
entre el hombre religioso y el revolucionario musical. Su
tesis propone que la importancia de estas figuras radica
mucho mis en la grandeza de la revelacién y del espiritu
que encarnan que en el campo de la poesia o la filosofia, es
decir, que la calidad literaria es superada por la profundi-
dad y el alcance de sus descubrimientos. Todo ello le sirve
de excusa para poner en juego toda su erudicioén teologica,
filosofica y moral, a partir de su formacion protestante, pero
en este sustrato no hay ningin atisbo de fanatismo tal y
como se nos ha ofrecido tantas veces a través de la imagen
del puritano Ives, que mds bien se nos presenta como un
hombre profundamente religioso pero no por ello cerrado a
los avances de su tiempo en todos los terrenos, cientifico,
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social o politico, y ahi esta el ejemplo de las cartas enviadas
a la Convencién Republicana de Chicago y a los peridédicos
sobre la necesidad de una vigésima enmienda a la Constitu-
cién de los EEUU para instaurar un gobierno colectivo por
medio de un referéndum. Este mismo asunto fue objeto de
un ensayo y de una cancién que comparten el titulo 7he
majority. El texto de esta ultima mezcla la constante alusion
a las masas con el pensamiento, el arte, la esperanza, el
suefio y las visiones de Dios, todo ello cantado sobre un
granitico acompanamiento de enormes clusters®.

Resultan muy curiosas las comparaciones musicales o
poéticas que hace de las doctrinas de los trascendentalistas.
De Emerson dice que, si fuera un compositor, se verian en
él acordes como los de Debussy, pero utilizados con prop6-
sitos muy diferentes, o que de €l vienen “melodias de las
esferas, que fluyen con tonos salvajes, nativos, y saquean
las almas de los hombres [...] con ricas sinfonias a través de
nuestros corazones, modulando y conduciéndonos divina-
mente” (p. 47), y compara el oraculo al principio de la Sin-
Jfonia n° 5 de Beethoven con el mensaje espiritual de las
revelaciones de Emerson, “el alma de la humanidad que
golpea a la puerta de los misterios divinos, radiante en la fe
de que se abrird, iy de que lo humano se convertird en
divino!” (p. 53)".

En la “amplia melancolia [...] el misticismo y la sereni-
dad de Hawthorne [...] aprecia una sensibilidad hacia las
ondas sonoras de lo sobrenatural” (p. 57), y observa en la
“belleza comun de la Orchard House (de los Alcott) [...] una
especie de triada comun de la heredad de Nueva Inglaterra,
cuyos armonicos nos dicen que debié haber algo estético
entretejido en la severidad puritana [...] donde atn flota la
influencia de esa fe de melodia humana lo suficientemente
trascendental y sentimental” (p. 62). De Thoreau, amante de
la naturaleza que vivia en una cabana en el lago de Walden,
cerca de Concord, dice que es “la escala [musical] de una
mafana de Walden, musica en simples melodias, la que ins-
pira la mayor parte de las polifonias y las armonias que nos
vienen a través de su poesia” (p. 67).

En los cuatro capitulos centrales dedica también Ives
algunas lineas a las sugerencias poéticas que se trasladan a su
musica, ya sea en forma de programa o de simple impresion
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pictérica. En el caso de Emerson puede ser el relato del
muchacho que escucha a una banda en un pueblo, siendo
atraido —ya adulto— por la campana de la iglesia y por el
himno evangélico que alli se canta. Los misterios que pinta
Hawthorne se transforman en el segundo movimiento, “un
fragmento extendido que trata de sugerir algo de sus mds tur-
bulentas y fantisticas aventuras en sus fantasmales reinos,
mitad infantiles, mitad encantados” (p. 57), y trae a la memo-
ria la mafiana helada de Berkshire, el espantapdjaros, los dia-
blitos, el viejo himno de iglesia, el desfile del circo, el con-
cierto campestre, el ninfo de Concord, el Tren celestial’, etc.
Para los Alcott sélo trata de “reconciliar el bosquejo musical
con el recuerdo de esa casa bajo los olmos, las canciones
escocesas y los himnos familiares que se cantaban al fin de
cada dia” (p. 62). El comentario mds extenso, sin duda, es el
de Thoreau, un largo paseo a través del bosque impregnado
de descripciones paisajisticas y sonidos lejanos: “si debe
haber un programa para nuestra musica, dejémoslo seguir en
su pensamiento en un dia de otofio de un invierno indio en
Walden [...] Sus meditaciones se interrumpen Unicamente
por el débil tafiido de la campana de Concord [...] A cierta
distancia de los bosques el sonido adquiere un cierto susurro
vibratorio como si las agujas de los pinos en el horizonte fue-
ran las cuerdas de un arpa que repasara una vibracién de la
lira universal [...] Estd més oscuro, la flauta del poeta se oye
por encima del estanque’ y Walden escucha el canto del cis-

Charles Ives con Henry Cowell

ne [...] ;Es una melodia trascendental de Concord? (p. 81-82).

En el Epilogo es donde de concentran los momentos
mas densos del pensamiento de Charles Ives. Planteando de
nuevo el tema de la expresién, aventura que quizd la musi-
ca “no ha sido hecha para satisfacer la curiosidad de preci-
sién del hombre [...], y tal vez es mejor esperar a que la
musica sea un lenguaje trascendental”, todo lo cual puede
ocurrir “en algunos siglos por venir, cuando los nifios de
escuela silben canciones populares en cuartos de tono y
cuando la escala diaténica sea tan obsoleta como lo es aho-
ra la pentaténica” (p. 83-84). Por otra parte, considera que
el “flujo o cambio no va dentro del producto del arte mis-
mo”, es decir, que no existe una analogia entre los cambios
artisticos y la evolucién humana, aunque asume que las
intuiciones artisticas pueden cambiar segin lo experimenta-
do con los diferentes tipos de musica. Si en este cambio lo
que sentimos como diferente es el modo, la forma, los
medios de expresidn, etc., pero se mantiene la esencia, se
llega a la dualidad que estd en la base de su teoria.

En efecto, el dualismo que propone Ives diferencia
entre el alto valor de la realidad, espiritu o esencia y el
valor mas bajo de la forma, los medios o el modo, afirman-
do a continuacién que “la esencia puede ser expresada en
musica y que ésta es la unica cosa valiosa en ella” (p. 90).
Incluso los tintes nacionalistas, si son “un verdadero pig-
mento del color universal”, pueden ser asumidos como




“una cualidad divina, una parte de la esencia del arte, no
del modo” (p. 94). Esto le sirve como excusa para arremeter
contra la “tirania inexorable de los medios” (p. 97), es decir,
contra los intérpretes que no son capaces de superar las
dificultades técnicas de su musica o de la musica en gene-
ral", recordando anécdotas célebres sobre las obras para
violin o para piano de Beethoven y otros compositores.

Quizd una de las frases mas reveladoras para entender el
pensamiento religioso y musical de Ives es la que cita proce-
dente de Sidney Lanier, poeta, critico y flautista, en la que
éste compara la institucién por parte de Cristo del undécimo
mandamiento a partir de los diez biblicos con el tiempo en
que la “maisica adecuadamente desarrollada hasta su por
ahora apenas atisbada grandeza® sea descubierta como la
dltima revelacién de todos los evangelios en uno solo” (p.
109). Su inconformismo queda patente cuando advierte de
que “la belleza en la musica es confundida demasiado a
menudo con algo que permite a los oidos descansar en una
silla cémoda. Muchos sonidos a los que estamos acostumbra-
dos no nos molestan y por esta razén nos inclinamos a lla-
marlos bellos [...] férmulas que debilitan mas que endurecen
nuestros musculos musicales” (p. 110-111).

Como se puede ver, el pensamiento de Ives consigue
reconciliar las ideas de los trascendentalistas —la fe en el
hombre nuevo— con la fe en la nueva musica, de la que él
es un pionero no sélo en Estados Unidos, sino incluso res-
pecto a Europa, por la precocidad de sus hallazgos. No hay
que olvidar, sin embargo, que el trascendentalismo ha oscu-
recido otras influencias, incluidas las de Beethoven,
Debussy, Liszt e incluso Scriabin en la Sonata (y en otras
muchas obras de Ives), y las de la estética romantica y el cris-
tianismo liberal en su filosofia, como recuerda Burkholder®.

A partir de 1930, Ives empez6 a dictar sus recuerdos
personales y musicales, o a anotarlos informalmente, todo
lo cual se convirti6 afios después en las Memos (Memories).
La Parte I (Pretext) y sobre todo la Parte II (Scrapbook)
estan dedicadas a recuerdos, comentarios o breves andlisis
de muchas de sus obras, enfatizando sus experimentos y su
invencién de nuevas técnicas (armonia por cuartas, por
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segundas [clusters], cromatismo, politonalidad, atonalidad;
polirritmia, desplazamientos ritmicos, citas desfiguradas de
conocidas melodias, etc.), “asumiendo el papel de pionero
que Henry Cowell y otros querian otorgarle, y otorgando
mucha mas influencia sobre €l a su padre, lo que oscurecié
sus profundas deudas con Horatio Parker, su profesor en
Yale, asi como con sus contempordneos mayores como
Debussy” (Burkholder, ibid.). La Parte III (Memories) son
recuerdos de personas, opiniones sobre las canciones, la
musica de iglesia, los conciertos, etc. Kirkpatrick completa
el libro con una larga serie de apéndices que recogen otros
recuerdos, algin ensayo y las semblanzas de personas
importantes en la vida de Ives, como su padre George
Edward Ives, su mujer Harmony Twichell o el critico musi-
cal John Cornelius Griggs.

La importancia de los escritos de Charles Ives no ha sido
todavia valorada en su justa medida; incluso en su pais
natal han empezado a aparecer estudios especificos sélo
desde 1980 (Burkholder cita tres tesis, dos articulos y un
libro). En el dmbito espafiol se puede aventurar que, si ya
su persona y su musica son poco conocidas por aficionados
y profesionales, las avanzadas ideas que contienen sus
ensayos y comentarios han sido totalmente ignoradas por la
préctica totalidad de la comunidad musical. Sin embargo,
mucho mds atentos han estado en Hispanoamérica, aunque
sélo sea por la cercania, para realizar las dos Unicas traduc-
ciones al castellano que existen de sus escritos, como vimos
al comienzo de este articulo®, que no queremos terminar
sin dar una muestra del humor 4cido que caracterizaba a
veces su prosa. Para ello reproducimos el encabezamiento
de los Ensayos, toda una declaracién de principios, en sefial
de profunda admiracién y respeto: “Estos ensayos introduc-
torios fueron escritos por el compositor para aquellos que
no pueden soportar mi musica, y la misica ha sido escrita
para aquellos que no pueden soportar sus ensayos; para
aquellos que no pueden tolerar ninguna de las dos cosas, se
les dedica todo respetuosamente”.

Enrique Igoa

! Estos datos proceden de la Biblioteca de la Universidad de Yale en la que se custodian la mayoria de los escritos del autor, cuya denominacién en
Internet es: “The Charles Ives Papers in the Irving S. Gilmore Music Library of Yale University” (www.library. yale.edu/musiclib).

? Incluye, ademis de los dos mencionados, los siguientes escritos: “A Suggestion for a 20* Amendment”; “Postface of 114 Songs”; “Letter to the Sun”;
“Stand by the President and the People”; “Concerning a Twentieth Amendment”; “Letter to Franklin D. Roosevelt”; “Memoranda”; “A People’s World
Nation”; “The Amount to Carry”; “Correspondence with Darby A. Day”.

? “Memos” es, por supuesto, una abreviatura de Memories, 0 Memoirs, aunque a Ives no le gustaba esta denominacién para sus recuerdos. El libro lle-
va el siguiente subtitulo: “A source book incorporating all the most important unpublished writings of America’s great composer” [Un libro docu-
mental que incorpora los mis importantes escritos no publicados del mis importante compositor de América —esto es, de Estados Unidos ()]. Hay
que recordar que John Kirkpatrick ha estado a cargo de la coleccién Ives de la Universidad de Yale, de la que ha sido también profesor emérito,
ademads de haber interpretado y grabado como pianista la Concord Sonata y otras obras del compositor.

4 Algunas obras comentadas: Three Places in New England; Washington’s Birthday; Fourth Violin Sonata; 114 Songs; Fourth Symphony; War Song
March.

% Las citas se refieren a la edicién en castellano publicada en México por la UNAM.

¢ Véanse en el apartado B. Politica de la clasificacién de escritos los dos que llevan la palabra 20° Amendment y las referencias al titulado The Majority.

7 Ives usé el motivo inicial de la Sinfonia n°5 en varios lugares de la Concord Sonata.

# Como recuerda Jorge Velazco, Ives escribié una fantasia para piano titulada The Celestial Railroad, titulo de un libro de cuentos de Hawthorne, con
temas sacados de este segundo movimiento (p. 135).

% Hacia el final de este movimiento escribi6 Ives cuatro lineas para flauta, en simetria con la frase para viola del primer movimiento, algo totalmente
ins6lito y novedoso en una Sonata para piano solo.

1 Hay que recordar que Ives escribié, ademds de un ensayo sobre el tema de la microtonalidad, las Three Quarter-Tone Pieces (1923-24) para dos
pianos.

U Tves presumia de haber escrito siempre una miisica para piano que €l mismo era capaz de tocar con toda solvencia.

2 Las cursivas son de Ives.

2 Burkholder, J. P.: “Charles E. Ives”, The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Ed. 2000.

4 Incluso un experto en estética musical como Enrico Fubini omite cualquier mencién de Ives en sus dos trabajos sobre el tema publicados por
Alianza Editorial (La estética musical desde la Antigiiedad hasta el siglo XX y Musica y lenguaje en la estética contempordnea).
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