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uesta trabajo creer que los famosos y profusamente
interpretados Conciertos de Brandemburgo de Johann Sebastian
Bach quizd no fueron nunca escuchados en tiempos de su autor
como una unidad, tal y como se hace hoy en dfa en veladas
dedicadas monograficamente a esta serie de seis obras. No est4
claro si la razén fue la falta de interés del dedicatario hacia la co-
leccién o el hecho de que su capilla musical no tenfa suficientes
instrumentistas (y ademds con la necesaria calidad técnica) para
abordar la interpretacién de los seis conciertos. El caso es que el
manuscrito se archivé en palacio pasando a integrar la amplia
coleccién de conciertos que posefa el Margrave Christian Lud-
wig von Brandenburg, que era la persona a la que Bach dedicé
los conciertos [la grafia actual del topénimo Brandemburgo, en
espafiol, es también Brandeburgo, y en inglés o alemdn Bran-
deburg]. Sin embargo, la investigacién bachiana ha demostrado
que la musica de algtin concierto procedfa de una obra anterior
y que, posteriormente, a su vez, varios movimientos de los
conciertos fueron reutilizados en otras obras, una prictica muy
habitual en tiempos de Bach cuando el tiempo apremiaba. Y
aunque la primera edicién de los seis conciertos data de 1850
(Peters, Leipzig), lo cierto es que las copias manuscritas permi-
tieron su difusién en algunos circulos musicales selectos antes
de esa fecha, e incluso antes del renacimiento de la figura de su
autor propiciado por Mendelssohn con la interpretacién de la
Lasion segin san Mateo en 1829.

Bach

El titulo original de la obra es: Six Concerts avec plusieurs
Instruments. Dediées [sic] & Cretien Louis [Christian Ludwig],
Marggraf de Brandenbourg, y la dedicatoria, escrita también
en francés (el idioma culto de la época) estd fechada el 24 de
marzo de 1721, por lo que se cumplen ahora 300 afios de su
finalizacién. No fue el primer biégrafo de Bach (Forkel), sino
el segundo, Philipp Spitta, quien en su libro de 1873 acufi$ la
denominacién habitual en nuestros dfas: Die Sechs Brandenbur-
gische Konzerte, a partir de la ciudad de residencia del Margrave.
Finalmente, Wolfgang Schmieder —autor del monumental ca-
tdlogo temdtico-sistemdtico de la obra de J. S. Bach culminado
en 1950, segundo centenario de su muerte— los numeré con
su habitual abreviatura BWYV (Bach Werke Verzeichnis, es decir,
‘Catdlogo de la obra de Bach’) con los niimeros 1046 a 1051.

Los primeros afos de la vida profesional de Bach vieron su
paso por diversas ciudades de los Estados de Turingia y de Sajonia
(ambos pertenecientes a la ya histérica Alemania Oriental hasta
su unificacién con Alemania en 1990): Arnstadt y Miihlhausen
(1704-1707), Weimar (1708-1717) y Césthen (1717-1723)
[actualmente se escribe Kéthen]. El principe Leopold von
Anhalt-Cothen era un gran aficionado a la misica, alumno de
grandes maestros e intérprete de cuerda y de otros instrumentos
(es posible que participase en la interpretacién de algtin concierto
bachiano), que habfa trafdo musica francesa e italiana de sus via-
jes por Europa. No es de extrafiar que se fijara en Bach como el
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mejor candidato para convertirse en Hofkapellmeister (‘maestro
de capilla principal’) de su amplio y solvente conjunto instru-
mental de unos quince mdsicos, por lo que en otofio de 1717
Bach abandoné la corte de Weimar y se estableci6 en la pequeiia
ciudad sajona, donde ademds la paga era considerablemente
mayor. Los contactos con el principe venfan de un afio antes,
por lo que éste ya conocfa a nuestro misico, pero la aceptacién
del puesto disgusté tanto al duque de Weimar que mantuvo
encarcelado a Johann Sebastian durante un mes antes de dejarle
marchar a Cothen. Antes de llegar alli se produjo el famoso y

Merian, Castillo de Kithen, 1650

frustrado duelo musical en Dresde entre Bach y el clavecinista

francés Louis Marchand, quien parece ser que, tras escuchar a
escondidas a Johann Sebastian, huyé de la ciudad para evitar una
confrontacién en la que tenfa todas las de perder.

El principe Leopold era calvinista (reformista), en vez de
luterano, lo que no propicié apenas la composicién de musica
religiosa para las celebraciones litdrgicas, pero a cambio de ello
obtuvo Bach libertad y tiempo para escribir una gran parte de su
mds conocida musica instrumental. De ese perfodo datan obras
como la imponente Fantasia y Fuga BWV 542 en sol menor para
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6rgano, el primer volumen de 24 preludios y fugas que integran
El clave bien temperado BWV 846-869 (quizd empezado ya en
Weimar), las lnvenciones y Sinfonias BWV 772-801, las Suites
inglesas BWV 806-811, las Suites francesas BWV 812-817, y la
Fantasia cromdtica y Fuga BWV 903, aparte de otras muchas
obras para clavicémbalo (preludios, fugas, tocatas, suites, etc.).
Pero también datan de esta época colecciones inmortales como
las Sonaras y Partitas para violin solo BWV 1001-1006, o las
Suites para violoncello BWYV 1007-1012, asi como la casi to-
talidad de las sonaras para violfn, viola da gamba y flauta con
acompafiamiento de teclado de su catélogo. Ademds, estdn los
dos conciertos para violin solo y el concierto para dos violines y
orquesta, quizd dos de las cuatro Suites para orquesta (Suite n.° 1
en do mayor BWV 1066y Suite n.° 2 en si menor BWV 1067) y,
por supuesto, los seis Conciertos de Brandemburgo. Pero incluso
tuvo tiempo, en los dos afios finales, de componer la primera
versién de la Pasidn segiin San Juan BWV 245, aunque esto lo
hizo quizd con la mirada puesta ya en Leipzig, donde obtuvo
el puesto de Cantor y Director musices en abril de 1723, poco
después del estreno de dicha obra en esta ciudad.

Durante la estancia anual del principe en el balneario de
Carlsbad, Bohemia [Karlovy Vary], varios de sus musicos, y
por supuesto Bach, lo acompafiaban para ofrecer alli conciertos
semiprivados. En mayo de 1718 se produjo el primer viaje, y
la insuficiente calidad del clave del que alli se disponia fue el
motivo de que en marzo del siguiente afio Bach viajara a Berlin
con objeto de encargar un nuevo clave a Michael Mietke, el
constructor de la Corte (cuyos modelos han servido en décadas
recientes para la reconstruccién del ‘clavicembalo de Back’). Este
instrumento disponfa de dos teclados, pero esto no implicaba
un aumento de la sonoridad, sino mis bien la posibilidad de
conseguir variados efectos timbricos. Todos estos datos son
importantes por dos motivos: por un lado, es posible que este
modelo fuera el utilizado en la prominente y compleja parte de

clave del Concierto n.? 5; por otro lado, la visita a Berlin permitié
a Bach presentarse ante el mencionado Margrave —a quien mds
tarde dedicé los Conciertos— como intérprete quizé en 1719,
como se lee en la dedicatoria (... y a une couple d'anées, le bon-
heur de me faire entendre. ..). Quizé Bach no sabfa que ‘Margrave
[Marqués] de Brandemburgo’ no era tanto un titulo como una
referencia al lugar de origen de [a familia, aunque el Margrave
fuera hermanastro del abuelo del futuro Federico el Grande.

No estd claro el motivo por el cual Bach compilé los con-
ciertos y los envié al Margrave con la citada dedicatoria, cuando
no habfa ninguna razén para abandonar Céthen; pero nunca
estaba de mds impresionar a la realeza en previsién de futuros
patronazgos. Y es posible que lo hiciera con el solo del Concier-
to n.° 5, o bien con alguna de las piezas con las que pensaba
competir con Marchand. En todo caso, a su regreso a Céthen
empez6 a reunir y revisar movimientos sueltos ya escritos para
otras ocasiones, as{ como a escribir nuevas piezas con el fin de
preparar la coleccién de conciertos que, como era habitual en el
siglo XVIII, estaba integrada por seis composiciones (en algunos
casos se quedaban en tres o cuatro, pero bien podfan llegar a ser
incluso doce, cuando se trataba de obras en varios movimien-
tos, y se alcanzaban las treinta piezas en el caso de variaciones o
piezas cortas; hay innumerables ejemplos en la obra del propio
Bach, asi como de Corelli, Hindel, Haydn, Mozart e incluso
Beethoven, entre otros).

El término concerts utilizado en la dedicatoria (en francés)
no era habitual antes de 1720, ya que se empleaba m4s bien el
italiano concerto para este tipo de obras. La presencia de musi-
cos franceses en las cortes cercanas a Cothen o el conocimiento
de los Concerts royaux: de Couperin quizd explican tanto el uso
de esta palabra como la presencia puntual del estilo francés en
un territorio dominado por el concerto grosso italiano, ya sea
el procedente de Corelli o de Vivaldi, al tiempo que remite al
antiguo término consort, de origen inglés, que aludfa tanto a un

Satliz de los espejoss Castillo de Kiithen
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grupo de instrumentos como a una obra en varios movimien-
tos compuesta para ellos. Habfa dos tipos de combinaciones:
el whole consort comprendia instrumentos de la misma familia
(sélo cuerdas o sdlo vientos), mientras que el broken consort
permitia la mezcla de viento madera y metal con la cuerda. Los
Conciertos n.° 3 y 6 responden al primer tipo (sélo cuerda),
mientras que los restantes se basan en el segundo. Todo ello es
una muestra del saber enciclopédico de Bach, que le permite
experimentar en esta serie de conciertos con los géneros y las
formas, con arriesgadas combinaciones instrumentales y con las
sonoridades novedosas, siempre a partir de la idea bdsica del
didlogo concertante entre dos, tres o cuatro solistas y el grupo
completo, que es la base formal y sonora del concerto grosso.

En efecto, en este género un grupo de solistas (concertino,
soli) se opone al grupo que configura el grueso de instrumentistas
(tutti, ripieno). La distribucién instrumental del concertino es
variable, siendo habitual la presencia de dos violines y bajo, o
también de instrumentos de familias diferentes (oboe, violin).
El material temdtico se expone al comienzo —en su versién com-
pleta y a cargo del 7ipieno— en la seccién denominada rstornello,
reapareciendo a lo largo del movimiento casi siempre en forma
fragmentaria y en otras tonalidades, pero a cargo del grupo com-
pleto. Alternando con el 7tornello se presentan las intervenciones
de los solistas, a menudo con cierto cardcter virtuosistico, en las
secciones denominadas solo, episodio o copla, también en tonali-
dades cambiantes. Naturalmente, el tiltimo 7itornello —completo
o0 no—vuelve a la tonalidad principal para terminar el movimien-
to. Con ello se perpettia la tradicién del concerraro, uno de los
principios del Barroco desde sus comienzos hacia 1600, que se
fundamenta en el contraste —tanto timbrico como dindmico— de
diferentes fuerzas vocales y/o instrumentales que se alternan a lo
largo del movimiento en secciones perfectamente audibles y dife-
renciables. Finalmente, son tres habitualmente los movimientos
que integran el concerto grosso, en el orden répido — lento — rdpi-

do, aunque también en eso Bach nos va sorprender.

Si bien la secuencia actual de los conciertos brandembur-
gueses no responde al orden cronoldgico en el que fueron com-
puestos de nuevas o partiendo de obras previas (aparentemente
alo largo de los afios 1718 a 1720), la ordenacién del manuscri-
to preparada por el autor ha propiciado la divisién del conjunto
en dos partes, cerradas respectivamente por los Conciertos n.°
3y n.° 6, ambos encomendados a la cuerda. Este hecho no ha
pasado inadvertido a los buscadores de simbolismos y signifi-
cados retéricos en la obra de Bach, que son abundantes y estdn
bien documentados, aunque en este caso, a pesar de audaces
interpretaciones alegéricas o mitolégicas, no hay nada conclu-
yente. Por otro lado, la plantilla necesaria para su interpretacién
va disminuyendo en nimero segin avanza la coleccién; y esas
fuerzas instrumentales, ademds, son inusitadamente coloristas,
algo que no era tan inusual como pueda parecer hoy dia, sino el
resultado de prdcticas asentadas en el seno de diversos géneros,
todo lo cual propicia que no se repite ninguna combinacién a
lo largo de toda la serie.

Corresponde ahora, por tanto, realizar un recorrido indi-
vidual por cada uno de los conciertos que integran la serie, un
acercamiento que permitird conocer su origen y su utilizacién
posterior, cuando sea el caso, la plantilla instrumental em-
pleada en cada uno de ellos, con la distribucién de solistas
y tutti, el nimero y cardcter de los movimientos y una breve
descripcidn de estos.

Concierto n.° 1 en fa mayor BWV 1046

Solistas: dos cornos (trompas) de caza, tres oboes, fagor,
violin piccolo.
Ripieno: dos violines, viola, violoncello, bajo continuo.

El violin piccolo tiene un tamafio mds pequefio de lo ha-
bitual, y en este caso se afina una tercera menor ascendente,
una préctica conocida como scordatura, que busca en este caso
obtener un sonido mds brillante y agudo. Aunque el grupo de

Pdgs. 14-16.

Imdgenes de una grabacion de

los Conciertos de Brandemburgo
dirigidos por Nikolaus Harnoncourt
con la orquesta Concentus Musicus
Vienna. La produccién se filmé en
1982 en la histérica biblioteca del
monasterio barroco de Wiblingen,
Alemania. Disponible en myfidelio.at



solistas pueda parecer inusual, ya habfa sido empleado (con sélo

dos oboes) por Vivaldi en cuatro conciertos.

I [Allegro]

I Adagio

III Allegro

IV Menuetto — Trio I — Menuetto — Polacca — Menuetto —
Trio IT — Menuetto

Una versién previa (Sinfonia BWYV 1046a), sin el violin
piccolo, fue utilizada, aparentemente, como introduccién a la
cantata profana Was mir bebagt, ist nur die muntre Jagd BWV
208 (‘Lo que me entusiasma es s6lo la animada caza), escrita en
1713 para el cumpleanos del duque Christian de Weissenfels, y
en el n.° 11 de ella es ficil reconocer pasajes del I movimiento a
modo de recuerdo de dicha introduccién. Es ésta, hasta lo que
hoy sabemos, la primera cantata profana de Bach, y el uso de las
trompas le da el inconfundible aire de caza que le ha valido el
subtitulo de «Cantata de caza». El primer movimiento fue uti-
lizado posteriormente como sinfonfa instrumental de la cantata
Falsche Welt, dir tran ich nicht BWV 52 (Falso mundo, no confio
en til’), escrita en 1726 para el vigesimotercer domingo después
de la Trinidad, de nuevo sin el violin piccolo. En el mismo afio
compuso el dramma per miisica titulado Vereinigte Zwietracht der
wechselnden Saiten BWV 207 (‘Armonioso didlogo de cuerdas que
se alternan’), compuesto como felicitacién al Dr. Gottlieb Korrte
en su toma de posesién de cdtedra, cuyo coro inicial parte del III
movimiento transportado a re mayor, expandido con las frases
del coro y con trompetas en lugar de trompas, ademds de flautas
para reforzar a los oboes; y en el n.°7 aprovecha el 2.° Trio del
IV movimiento con diferente instrumentacién. Hay también
una versién posterior que denominé Sinfonta en fa mayor BWV
1071, datada en 1730, en la que Bach empled los movimientos I,
[Ty IV, pero omitié el IIL Y, por tltimo, en 1734 volvié a utilizar
casi integramente la musica de la citada cantata —y con ello el III
movimiento para el coro inicial-, pero con un texto diferente,
para felicitar el santo al rey Augusto III, elector de Sajonia, bajo el
ttulo Auf, schmetternde Tone der muntern Trompeten BWV 207a
(Arriba, tonos atronadores de las alegres trompetas’). Es por ello,
con mucho, el concierto que ha tenido un mayor recorrido en
lo que se refiere a versiones, tanto instrumentales como vocales.

Lo primero que llama la atencién, por otra parte, es la es-
tructura en cuatro movimientos, en vez de los tres habituales,
siendo ademds el tltimo una sucesién de danzas, una clara
muestra de la influencia francesa antes comentada. Sin embar-
g0, los expertos coinciden en afirmar que lo que Bach afadié
a un primitivo concierto en tres movimientos, a partir de una
versién original con coro similar a la de las citadas cantatas
BWYV 207 y 207a, fue el IIl movimiento, reconvertido ahora
en un Allegro.

ElT movimiento empieza con un ritornells de doce compases
que se repite {ntegramente al final como cierre, y en los pasajes
solistas se puede ofr claramente el didlogo o la superposicién de
los cornos de caza y los oboes, mientras que el violin piccolo se
limita a duplicar al primer violin con su brillante sonido. El II
movimiento cambia radicalmente el tono para introducirnos en
una especie de lamento expresado por las melodfas encomenda-
das, en didlogo o en superposicién, al oboe I y al violin piccolo.
Aqui son abundantes las figuras retdricas, destacando sin duda la
parresia (o parrhesia en latin tard{o), que en musica consiste en
la fuerte disonancia que se produce por el movimiento natural
de las voces. Aunque Bach lo disimula haciendo tocar piano a las
cuerdas o los oboes, en los compases 9-10, 20-21, 31-32 [minu-
t0s 5:24-5:34, 6:26-6:36 y 7:28-7:38 de la grabacién citada al fi-
nal], es posible percibir el duro choque entre un la y un la bemol

simultdneos, en el primer caso, entre un si y un si bemol y entre




un mi y un mi bemol en los dos siguientes. Es también curioso
observar que, aunque en teorfa la tonalidad del movimiento es re
menor, ni empieza ni termina en esta tdnica, sino en su domi-
nante, una practica habitual del Barroco que implica enlazar el
acorde de la mayor final con el de fa mayor del Il movimiento.
En éste vuelven las trompas —ausentes en el II- para sumarse a los
oboes y al violin piccolo en el papel solista, aunque el peso del solo
lo lleva el violin, en didlogo a veces con la trompa I o con el oboe
L. El potente ritornello inicial retorna en su integridad al final,
tras un inesperado cambio a fempo lento (en Retérica serfa un
parenthesis 0 una suspensio), para culminar con el grupo en toda
su plenitud. El dltimo movimiento tiene una estructura global
de rondé en siete partes, con el Menuetto haciendo de estribillo y
los dos trios y la Polacca de coplas. Fue esta tltima danza la que
Bach afiadié a la versién original, que alternaba sélo el minueto
con los dos trios. Cada uno de ellos, asi como la Polacca, tiene
una instrumentacién diferente: dos oboes y fagot el Trio I, las dos
trompas y los tres oboes el Trio I, y sélo las cuerdas la Polacca.
Naturalmente, el Menuetto utiliza la plantilla complera.

Concierto n.° 2 en fa mayor BWV 1047
Solistas: trompeta, flauta de pico, oboe, violin.
Ripieno: dos violines, viola, violoncello, bajo continuo.

El inusual elenco de solistas plantea aqui evidentes proble-
mas de equilibrio, que sélo pueden ser superados si la trompeta
utilizada es de época, y no una actual, con el fin de no tapar al
resto de solistas, y esto exige al trompetista el uso de la técnica
de boca para superar los fulgurantes pasajes en semicorcheas y
alcanzar las alturas siderales que exige la partitura. Por su parte,
la flauta de pico debe competir para hacerse ofr entre los solistas
a pesar de su menor potencia dindmica. Aun asi, en algunos
momentos la obra se acerca m4s al concierto para trompeta que

F ;

al concerto grosso, una muestra mds de la flexibilidad que propo-
ne Bach entre el concierto solista y el concertato instrumental.

I [Allegro]
II Andante

I1I Allegro assai

Este concierto vuelve a la forma tradicional en tres
movimientos y al tipico didlogo entre solistas y ripieno, con
intervenciones alternas que permiten el lucimiento de cada uno
de los solistas, como se observa en el I movimiento. En el II
se prescinde de la trompeta y de las cuerdas, para ofrecer un
melancélico Andante con el cuarteto formado por flauta, oboe,
violin y bajo continuo. ElIII movimiento, con su aire de figazo,
estd encomendado bdsicamente a los solistas (con la trompeta
de nuevo en primera linea), que se alternan en la exposicion del
tema, apoyados de forma constante en el bajo continuo, y pun-
tualmente en los acordes del resto de la cuerda, configurando
asi un brillante final para este concierto.
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Concierto n.° 3 en sol mayor BWV 1048

Plantilla: tres violines, tres violas, tres violoncellos y bajo

continuo.

No existe diferenciacién en este concierto entre instru-
mentos solistas y de grupo. Los nueve instrumentistas asumen
alternadamente partes solistas y de conjunto, en una brillante
version del whole consort de instrumentos afines que emplea tres
en vez de dos unidades por cada cuerda, con ¢l fin de cubrir los
registros agudo, medio y grave.

I [Allegro] — Adagio
IT Allegro

El I movimiento, uno de los mds largos de toda la serie,
presenta un ritornello de ocho compases del cual derivan todos
los motivos posteriores, tanto el mds corto de tres notas que se
escucha en la primera intervencién aislada de cada cuerda como
los mds extensos, que permitirdn las futuras modulaciones a
otras tonalidades. La energfa desplegada es notable, y las com-
binaciones entre pasajes al unisono o a tres voces en cada cuer-
da, junto con las imitaciones entre cuerdas proporcionan una
constante alternancia de texturas dentro de la homogeneidad
sonora del conjunto. No hay, en puridad, segundo movimien-
to, sino sélo un par de acordes escritos sobre los que se puede
improvisar una figura cadencial o sencillamente hacerlos sonar
para enlazar con el III movimiento, que es también un potente
Allegro planteado como un fugato a partir de una rdpida escala

ascendente y descendente que impregna todas sus pdginas y
lleva la obra a un brillante y potente final.

Concierto n.° 4 en sol mayor BWV 1049
Solistas: violin, dos flautas de pico.
Ripieno: dos violines, viola, violoncello, bajo continuo.

En el manuscrito aparece el término Fiauti d’Echo’ para las
flautas de pico, lo que ha sido causa de no pocos problemas, ya
que no existe un instrumento con tal nombre. Sin embargo, los
expertos han encontrado la clave en el segundo movimiento,
donde el término eco puede hacer alusién a un distanciamiento
de las flautas del resto del conjunto, ya que en él no se reduce
el nimero de instrumentos, y con ello se conseguirfa atenuar la
sonoridad global. En todo caso, dentro de los solistas el violin
tiene el papel preponderante, como lo tuvo la trompeta en el
Concierto n.° 2y lo tendrd el clave en el Concierto n.° 5.

I Allegro
II Andante
III Presto

Este es otro de los conciertos que ha tenido una vida poste-
rior, en este caso en su transcripcién como Concierto VI para clave
y orquesta BWYV 1057 en fa mayor, datado en Leipzig entre 1730
y 1733, en el que se mantienen las flautas en didlogo con el clave
solista, que ahora asume la parte del violin en una versién mds
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densa y repartida entre ambas manos. [Hay una impresionante
versién en vivo del Ensemble Odyssee disponible en YouTube].
El T movimiento se basa en un tema que consta de una
caracterfstica nota tenida en una flauta, mientras la otra toca
un par de arpegios, todo ello seguido de un consecuente abier-

to que permite su inmediata repeticién. En cada vuelra del
ritornello serdn las flautas las encargadas de recordar el tema,
mientras que se deja al violin un papel solista que alcanza
en algunos pasajes velocidades endiabladas o exige dobles
cuerdas, sin otro descanso que unos compases vacfos para
preparar las veloces fusas de la parte central. En el II movi-
miento, sin embargo, son las flautas la que asumen el papel
solista, mientras el violin se limita a doblar a una o a otra. El
IIT movimiento se configura como un figato con una textura
contrapuntistica compleja que llega a las cinco voces reales,
repartidas entre solistas y ripieno, y de nuevo se le encomien-
dan al violin pasajes vertiginosos que han hecho pensar en el
virtuoso Joseph Spiess, concertino de la orquesta de Céthen,
como posible intérprete de este concierto.

Concierto n.° 5 en re mayor BWV 1050

Solistas: flauta travesera, violin y clave.
Ripieno: violin, viola, violoncello, bajo continuo.

El manuscrito muestra trazas de diversas versiones derivadas
de interpretaciones en las que el propio Bach tocaba —al final
del I movimiento— una cadencia solista de clave que se fue am-
pliando desde los 19 compases iniciales hasta los 65 definitivos;
y seguramente utiliz6 para ello el instrumento construido por
Michael Mietke que trajo de Berlin. También el uso de la flauta
travesera implicaba una dosis de modernidad, al dejar atrds a la
flauca de pico. Con todo ello se puede decir que técnicamente
se trata de un concerto grosso con tres solistas, pero en realidad el
clave es preponderante hasta el punto de ser considerado como
el primer concierto para este instrumento de la historia, aunque
no sea del todo cierto.

I Allegro
1I Affettuoso
III Allegro

El I movimiento tiene un ritornello construido a partir
de un arpegio ascendente y una escala descendente, que va
alternando, como es habitual, con pasajes solistas que en esta
ocasi6n estdn a cargo de la flauta, el violin y un clave cuyo papel
aqui, lejos de ser el simple apoyo arménico del bajo continuo,
estd totalmente escrito y es de una exigencia suprema, especial-
mente en la citada cadencia cerca del final. El II movimiento,
de cardcter imitativo, estd encomendado sélo a los solistas, lo
que implica una textura a cuatro partes: los dos solistas y las dos
manos del clave. El III, finalmente, es una giga a la francesa con
textura en figato que pasa primero por los solistas para alcanzar
luego al grupo, alternando a partir de ahi el tema con episodios
solistas en los que de nuevo el clave tiene momentos de gran
exigencia técnica y en los que Bach brillarfa con luz propia.

Concierto n.? 6 en si bemol mayor BWV 1051
Plantilla: dos violas da braccio, dos violas da gamba, dos
violoncellos y bajo continuo.

Concierto parejo al n.° 3, como se ha dicho, por la ins-
trumentacién homogénea y la consideracién de todos los



instrumentos como solistas y grupales a la vez. En realidad, sin
embargo, hay tres solistas que tienen papeles de una especial
exigencia: las dos violas da braccio y el violoncello 1. Se trata de
nuevo de un whole consort, en este caso con dos instrumentos
por cuerda, cuya sonoridad arcaizante ha inducido a pensar que
fue el primero en ser escrito, aunque en realidad se trata de otra
configuracién instrumental dentro de una seric tan experimen-
tal, que proporciona un sonido especial, sombrio en parte por
la ausencia de voces agudas.

I [Allegro]
IT Adagio ma non tanto
III Allegro

El I movimiento se conforma sobre un tema expuesto por
las dos violas da braccio con el apoyo constante del resto del
grupo. Los sucesivos episodios dejan oir didlogos entre las dos
violas da braccio y el violoncello 1, aunque en ocasiones también
se suman las violas da gamba con breves motivos que enrique-
cen la textura imitativa. En el II movimiento no intervienen
las violas da gamba, por lo que los instrumentos extremos
conforman de nuevo una textura a cuatro partes. La giga del III
movimiento, en este caso no imitativa, se asienta de nuevo en la
preponderancia solista de las dos violas dz braccio y del violon-
cello 1 en los episodios, aunque es el conjunto completo el que
recapitula el material del 7tornello en los sucesivos retornos.

Como dijo Stravinsky, “no basta con oir la musica, hay que
verla”, siempre que sea posible. No quiero terminar estas lineas
sin recomendar una versién de los conciertos magistral desde
el punto de vista musical y también soberbia en cuanto a la
realizacién visual, ya que permite apreciar perfectamente las
intervenciones solistas, los momentos de grupo y la variedad
timbrica que impregna toda la obra, interpretada ademds con
instrumentos originales Me refiero al video alojado en YouTube
por el EuroArtsChannel con la Freiburger Barockorchester, gra-
bado en la Spiegelsaal (Sala de los espejos) del Schloss Kéthen,
en el mismo lugar en el que quizd el propio Bach interpretara
por lo menos algunos de ellos para solaz del principe Leopold.
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