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RELIGION Y CANTOS DE PAJAROS

Mi fe es el gran drama de mi vida.

Soy creyente, y por ello canto palabras de Dios a los que no tienen fe.
Doy cantos de pdjaros a los que estan sumergidos en las ciudades
y nunca los han oido, hago ritmos para aquellos que s6lo conocen
marchas militares o jazz, y pinto colores para aquellos que no los ven.

Olivier Messiaen

= s muy amplio, por sus origenes mismos, el mas
_ alld de Messiaen [...] En su ensefanza se negaba
a la leccion dogmatica y proselitista, incluso en

Ss= ]o concerniente a su propio trabajo. De ahi una
paradoja innegable: este profesor, con la mas acusada per-
sonalidad en el medio en el que ensenaba, no impuso nin-
guna ‘marca de fabrica’, hasta el punto de que sus alumnos,
varias generaciones mezcladas, presentan pocos puntos
comunes, en verdad ningin rasgo francamente reconocible.
El mismo lo constaté con, tal vez, algo de sorpresa y un
poco de pesar: dos polos importantes de su obra —la reli-
gion y los cantos de pdjaros— quedaron sin consecuencia
visible en sus discipulos™.

Asi, con la precisién y la clarividencia que le caracteri-
zan, es capaz de resumir Pierre Boulez en este breve escrito
varios de los multiples aspectos que definen la personalidad
artistica y humana de su maestro Olivier Messiaen, al tiem-
po que nos sugiere un marco adecuado para desarrollar dos
de ellos a modo de polos de atraccion: la religion y los can-
tos de pajaros, que estidn, como veremos, bastante relacio-
nados entre si. No hace falta ser un experto para apreciar la
importancia que ambos temas tienen en la obra del autor
francés, aunque sélo sea leyendo los titulos de sus compo-
siciones. Es casi mds adecuado conceder que hay pocas cre-
aciones en las que no esté presente la alusion a la religion
y/0 a los pajaros.

Sumergirse en esta fascinante parcela es mds facil de lo
que pueda parecer a un oyente profano que no tenga acce-
50 a las partituras. La primera razén es que el propio autor
nos ha dejado material mds que suficiente como para cono-
cer perfectamente sus intenciones a este respecto, algo que
también agradecemos mucho los que intentamos aproxi-
marnos a la musica a través del andlisis (hay otros que, por
el contrario, hacen lo imposible para que nadie sepa cémo
han construido sus obras). Son dos los escritos tedricos de
Messiaen que nos van a servir de guia en nuestro periplo
mistico y ornitolégico: su Technique de mon langage muisi-
cal, publicado en plena guerra mundial (1944), en el que
expone ya muchos de los aspectos que van a caracterizar
toda su obra: los ritmos hinddes y griegos, ritmos irregula-
res, polirritmia, técnicas melédicas, armonia, acordes y
modos (es admirable que un compositor de 36 anos tuviera
tan claros los fundamentos de su estilo como para publicar-
los a esa edad). En este libro sélo dedica media pagina al
canto de los pdjaros, que todavia era s6lo una mera anécdo-
ta en su musica. No serd asi en su magna obra tedrica, el
Traité de rythme, de couleur, et d’ornithologie, la suma de
sus escritos entre 1949 y 1992 reunida, ordenada y publica-
da por su segunda mujer e intérprete de toda su musica pia-
nistica, Yvonne Loriod, entre 1994 y 2002, que consta de 7
tomos en 8 volimenes (precisamente el Tomo V, dedicado
a los pajaros, es el que ocupa dos volimenes), cada uno de
los cuales consta de mds de 600 paginas®. El titulo, con ser
significativo y cuanto menos peculiar para un tratado musi-
cal, no puede englobar todo lo que realmente ofrecen sus

paginas, que es un detallado recorrido por todas las técni-
cas que hacen de Messiaen un compositor inconfundible,
profusamente ilustradas con ejemplos de cientos de sus
propias paginas analizadas a fondo desde el punto de vista
de los ritmos, los perfiles melodicos, la estructura de las fra-
ses y las piezas, los tipos de acordes, la presencia de sus
simbolos numeéricos, las simetrias, los modos, los pdjaros
citados, etc. A todo esto se afiaden —como muestra de la
importancia del Messiaen analista— varios de sus mejores
analisis de obras y autores tan diferentes como Mozart,
Beethoven, Debussy o Stravinski. Entre ellos hay que desta-
car, sin duda, el trabajo realizado sobre el ritmo en Le sacre
du printemps, modelo de rigor analitico y de imaginacion
metodoldgica, o los dedicados a obras como Prélude a
Lapres-midi d’un faune, Préludes, Images, La Mer o Pelléas
et Melisande de Debussy.

Hay otro factor que permite un facil acercamiento a la
obra de Messiaen, y no es otro que la abundante documen-
tacion que el mismo autor (y también Yvonne Loriod) nos
ofrece acerca de su obra en forma de comentarios y exten-
sos prologos a muchas de sus colecciones, a veces verdade-
ras exégesis poético-religiosas en las que se muestra como
un digno heredero de su madre, la poetisa Cécile Sauvage,
al convertir en imdgenes terrenas y en fértiles didlogos entre
el hombre y la divinidad las mds complejas cuestiones teo-
logicas o los pasajes del Antiguo y del Nuevo Testamento,
de la liturgia o de los santos que utiliza como base tematica
o argumental. Quiza por este motivo —la autosuficiencia de
estos comentarios para inducir la atmésfera que luego
recrea la musica— no hay casi alusiones a cuestiones reli-
giosas en el Traité, asumiendo una familiaridad por parte
del oyente con dichos textos que quizd estd un poco lejos
de ser cierta. Ni que decir tiene que la presencia de “nues-
tros hermanos los pdjaros” en casi todos estos comentarios
es constante, alzindose como protagonistas absolutos en
varios titulos a ellos dedicados.

Las primeras paginas del Tomo V, sin embargo, contie-
nen ya una verdadera declaracién de intenciones de Messia-
en sobre su otro pilar: “Ornitélogo por pasién, yo lo soy
también por la razon. Siempre he pensado que los pdjaros
han descubierto todo: los modos, los neumas, la ritmica, las
melodias de timbres e incluso la improvisacién colectiva”
(Olivier Messiaen, 1970)*. Si leemos otra de las citas, el con-
tacto con la religion quedara establecido: “Todas las criatu-
ras del mundo sensible conducen a Dios: ellas son imdge-
nes de la Fuente, de la Luz, de la Plenitud eterna, del Sobe-
rano Arquetipo. Son signos que nos han sido otorgados por
el Sefior mismo” (San Buenaventura). Mas adelante, Alain
Louvier resalta otra faceta de esta relacion: “En Messiaen,
como en otros filésofos, la fe en Dios es inseparable del
amor a la Naturaleza, del respeto absoluto por ella, lo que
nuestro tiempo, de una forma reduccionista y antropocén-
trica, denomina ‘la defensa del medio ambiente’™. Asimismo
recuerda que “por primera vez sin duda en la historia de la
musica, un artista genial acepta estudiar a fondo la ornitolo-




gia, escuchar sobre el terreno en compania
de cientificos y repetir, con una tenacidad
extraordinaria, las campanas de bisqueda
y anotacion, en cualquier hora, estacion o
momento. Olivier Messiaen, dotado de un
ofdo proverbial, consiguié, con ayuda de
lapiz y goma, transcribir en notacién mds o
menos medible, cantos a veces ultra-rapi-
dos y sobreagudos, integrando incluso la
nocién del timbre”. Messiaen elogia en
este Tomo V la libertad del pdjaro, antido-
to indispensable a la gran formalizacion
expuesta en los tomos precedentes. El
recorrido que hace por la historia de la
musica, desde la prehistoria hasta los tiem-
pos del ordenador, termina con esta frase:
“y durante todo este tiempo, los pdjaros
han continuado cantando...”. La aplicacién
de los neumas gregorianos, de los ritmos
hinddes y griegos a los cantos de pdjaros
—durante el proceso de transcripcion del
canto original a notacién musical— mues-
tra que el pdjaro es enemigo de la pulsa-
cién regular. Y esto nos lleva directamente
a una de las cuestiones mds espinosas de
todo este asunto, la posibilidad y la fideli-
dad de la transcripcién del canto de los
péjaros, y para ello nada mejor que contar
con el testimonio de su acompafiante en
los viajes ornitolégicos por todo el mundo,
Yvonne Loriod.

En efecto, la gran pianista cuenta que
desde 1944 Messiaen (quien seguia desde
tiempo atris el consejo de su maestro Paul
Dukas: “Escuchad a los pdjaros; son gran-
des maestros”) anoté en cientos de libre-
tas, tomandolos al dictado, miles de cantos
de pdjaros tanto en Francia como en los
diversos viajes que realizaban ambos por
motivos ornitolégicos o musicales, pidien-
do en este ultimo caso a los empresarios
unas 3 o 4 horas libres cada dia para ir en compania de
ornit6logos a escuchar los pdjaros de cada pais. Asi sucedi6
en Grecia, Japon, Estados Unidos, Nueva Caledonia, Austra-
lia, etc., y de ahi que este tomo termine con el agradeci-
miento expreso a los ornitélogos que introdujeron a Messia-
en en esta ciencia’. Yvonne Loriod no se limitaba a acompa-
fiar a su marido en estas excursiones, sino que también rea-
lizaba grabaciones sonoras para su posterior control y com-
paracion. De hecho, Alain Louvier expresa su deseo de que
estas grabaciones pudieran ser editadas para comparar los
cantos que escuché exactamente Messiaen con el resultado
escrito y sonoro, algo que ya se puede hacer en cinco casos
gracias a los recursos de Internet’. Como es de esperar, el
parecido es evidente en muchos casos, mientras que en
otros hay mayores diferencias, sobre todo en el caso de los
péjaros “individualistas”, cuyo canto no se atiene al estilo
general de la especie. De hecho, Yvonne Loriod explica
que muchos cantos de pdjaros fueron recogidos varias
veces, en lugares y en dias distintos, anotando en todos los
casos lo que podrian ser las formas “ortodoxas” del canto,
pero también en ciertas ocasiones variantes mds individuali-
zadas: “si cada especie tiene sus timbres particulares y sus
curvas melddicas, cada individuo tiene sus propios temas”
(Yvonne Loriod).

Messiaen era extremadamente prolijo y preciso en sus
anotaciones de los cantos. Empieza por escribir el nombre
del pdjaro en francés y latin, y en muchas ocasiones tam-
bién en inglés y alemdn’. Luego hace una completa descrip-
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cién fisica del pdjaro desde el punto de vista del tamaifio,
color del plumaje, parecidos y diferencias con otros indivi-
duos, etc. En muchas ocasiones nos informa del lugar exac-
to, el dia y la hora en que el canto fue escuchado. La nota-
cién musical del canto incluye lo que podriamos llamar el
motivo bisico, sus variantes y subvariantes, desarrollos y
hasta la posible divisién en estrofas cuando se trata de un
solo extenso. El anilisis del canto, sin embargo, no termina
ahi. Es muy frecuente que el perfil melédico le sugiera el
perfil de un neuma gregoriano®, y aqui se encuentra uno de
los puntos criticos de la transcripcion: la conversion de un
motivo melédico no temperado en alturas temperadas de la
escala de doce sonidos y dentro ademds del lenguaje carac-
teristico de su autor (que prima ciertos intervalos por enci-
ma de otros). Otra conversién importante puede suceder
cuando el ritmo del canto original se parece a cualquiera de
los ritmos hindtes o griegos que Messiaen ha incorporado
con asiduidad a su musica desde muy pronto, en cuyo caso
la notacién del canto puede asumir alguna figura propia de
la ritmica hindd o griega. Por ultimo, las alturas melddicas
del canto pueden aproximarse a los sonidos de alguno de
los siete modos caracteristicos de su lenguaje, o a otros
modos habituales, y entonces la notacién musical también
se adapta a estos sonidos’. Finalmente, Messiaen suele pro-
poner una versién monédica del canto, pero también es fre-
cuente una version en octavas, asi como una elaboracion en
forma de melodia con intervalos variables (“armonias colo-
readas”) hasta llegar a una version en acordes, recorriendo
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asi el camino hacia lo que puede ser la versién musical final
en un piano o en una orquesta.

La clasificacion de los pdjaros en su tratado responde a
cuestiones geograficas y de hébitat, algo que puede parecer
una mera formalidad cientifica pero que tiene una gran tras-
cendencia en la construccién de su musica, especialmente
la inspirada totalmente por los pajaros. El volumen primero
del Tomo V se dedica a los pédjaros de Francia, establecien-
do para ello grupos que incluyen de dos a trece pajaros.
Cada grupo responde a un biotopo: alta montana, bosques
de montafa, montes, bosques, senderos campestres, noc-
turnos, vinedos, prados y campos, jardines y parques, ciu-
dades, desiertos, garrigas y monte bajo, carrizos, estanques,
rios, océanos, costas. El volumen segundo recoge pdjaros
de Jap6n, Estados Unidos (especialmente de Utah y otras
zonas del oeste), Nueva Caledonia y de diversas partes del
mundo. Todo este trabajo se complementa con un enorme
listado final (elaborado por Yvonne Loriod) de los cantos
de pdjaros que se utilizan en cada una de las obras com-
puestas desde 1944 (su presencia en obras anteriores es
mucho miés puntual y nada sistematica), algo muy deman-
dado por musicos, musicologos y aficionados, segin expli-
ca su autora. Los pajaros aparecen aqui en columnas con su
nombre en francés, latin, inglés, alemin y espafiol (en algu-
nos casos) y japonés (en los Sept Haikai).

% %k %k %k %k ok k K k ok

Con todos estos datos en la mano, es el momento de
poner en evidencia la presencia de estos dos pilares funda-
mentales de la obra de Messiaen a lo largo de su trayecto-
ria, en un recorrido que no pretende ser ni muchos menos
exhaustivo, sino mds bien una “toma de muestras” que sirva
de ejemplo de lo dicho hasta ahora. Como veremos, si la
inspiracion religiosa es constante desde la primera hasta la
dltima obra (y aqui s6lo hay excepciones), los cantos de
péjaros se fueron incorporando con cierto rigor sélo a partir
de la década de 1950, permaneciendo desde entonces en
casi toda su produccién. Es muy importante recordar tam-
bién que Messiaen fue un excelente organista: alumno de
Marcel Dupré”, fue recomendado en 1931 para ocupar —
con sélo 22 afios— el puesto vacante en la iglesia de la
Sainte-Trinité de Paris (recomendado por Dupré, Tournemi-
re y Widor), puesto que ocup6 el resto de su vida. Su con-
tribucién al repertorio organistico es una de las mas impor-
tantes desde J. S. Bach, y en sus obras confluyen la propia
experiencia organistica de su autor con el simbolismo reli-
gioso del 6rgano como el instrumento mds caracteristico de
la iglesia cristiana.

La primera obra publicada por Messiaen fue Le banquet
céleste para 6rgano (1926-28, revisada en 1960), encabezada
por un versiculo alusivo del Evangelio de San Juan®, en la
que ya se observa la idealizacién del dogma en forma de
comentario musical, no sélo por el poético titulo que resu-
me la frase de Cristo, sino por el ambiente estdtico y tam-
bién “extitico” que destila (como afirma N. Simeone), como
si fuera la reproduccién sonora de una visién del composi-
tor. Les offrandes oubliés. Meditation symphonique (1931)
—obra que existe en versién pianistica y orquestal— parte
también de conceptos religiosos (el olvido humano del
sacrificio divino), pero en este caso sin referencia concreta
a los libros sagrados. Su primera obra organistica escrita en
la iglesia de la Sainte-Trinité fue Apparition de l'église éter-
nelle (1932), que simboliza la aparicién mediante un cres-
cendo ‘gradual hasta un climax que da paso a un diminuen-
do también gradual. Las dos obras organisticas citadas hasta
ahora claramente preparaban el que seria sin duda su pri-
mer gran logro en este campo, L’Ascension, obra que nacio
primero para la orquesta (1932-33) y que luego fue transcri-
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ta para 6rgano (1933-34), aunque el tercer movimiento de
esta ultima version fue compuesto de nuevo (ante la impo-
sibilidad de la transcripcion del original orquestal) y se con-
virtié en una de sus mds dificiles tocatas. Los titulos que
integran esta especie de sinfonia en cuatro movimientos se
apoyan en versiculos evangélicos o en frases de la liturgia
de la fiesta de la Ascension™.

No tardé mucho Messiaen en aportar otra gran obra al
repertorio organistico; se trata de La Nativité du Seigneur
(1935), un ciclo escrito en cuatro libros de desigual dura-
cién y nueve piezas en total. El comentario que inserta en la
partitura puede servir como ejemplo de la transferencia
entre un texto evangélico y el simbolismo teolégico y poéti-
co que su autor obtiene de €l:

“La Natividad del Senior”. Este es el tema. ;Tratado
c6mo, desde el triple punto de vista teolégico, instrumental
y musical?

Desde el punto de vista teoldgico. Cinco ideas principa-
les. 1° Nuestra predestinacion realizada por la Encarnacion
del Verbo (pieza n° 3). 2° Dios vivo en medio de nosotros,
Dios sufriente (n° 9y 7). 3° Los tres nacimientos: eterno del
Verbo, temporal de Cristo, espiritual de los cristianos (n°s 4,
1y 5). 4° descripcién de algunos personajes que dan a las
fiestas de Navidad una poesia particular: los dngeles, los
Magos, los pastores (n° 6, 8 y 2). 5° Nueve piezas en total
para honrar la maternidad de la Santa Virgen.

El siguiente ciclo organistico — Les corps glorieux
(1939)— se mantiene en la misma linea, aunque en este
caso se trata de siete piezas cuya temitica es mds abstracta
(Sutileza de los cuerpos gloriosos, Las aguas de la Gracia,
El Angel de los perfumes, etc.), conformando, eso si, una
extensa creacién cercana a la hora de duracién, como la
anterior. En ese desdichado afio comenz6 la segunda gran
guerra, algo que condicioné sin duda el nacimiento de
una de sus obras emblematicas, el Quatuor pour la fin du
temps (Cuarteto para el fin del tiempo), compuesto entre
1940-41 en el Stalag VII A, en Silesia, donde Messiaen —
como tantos otros franceses— estaba recluido como pri-
sionero de guerra®. La plantilla instrumental (clarinete,
violin, violonchelo y piano) debe su peculiaridad a lo que
permitian las circunstancias, y su inspiracién procede de
imagenes del Apocalipsis (Vocalizacion para el Angel que
anuncia el fin del Tiempo, Danza del furor para las siete
trompetas, etc.), aunque ya empieza a hacerse un hueco el
canto de los pajaros (Liturgia de cristal. Entre las tres y las
cuatro de la manana, el despertar de los pdjaros; un mirlo
o un ruisefior improvisan, en un halo de trinos perdidos
en la cima de los arboles. Transpongan esto a la esfera
religiosa: tendran el silencio armonioso del cielo Abismo
de los pdjaros. El abismo es el Tiempo, con sus tristezas,
su hastio. Los pdjaros son lo contrario del Tiempo; json
nuestro deseo de luz, de estrellas, de arco iris y de jubilo-
sas vocalizaciones!).

De vuelta a Paris fue nombrado profesor de Armonia en
el Conservatorio de Paris, y una de sus primeras alumnas fue
la pianista Yvonne Loriod, que con sélo 17 afios demostré la
maestria y musicalidad suficientes como para que Messiaen
escribiera —dedicdndosela— su siguiente obra, Visions de
I’Amen para dos pianos (1943), que seria estrenada por
ambos en un concierto de la Pléiade. Es una obra que opo-
ne la trascendencia y eternidad del Amén (Amén de la Crea-
cién, Amén de los Angeles, de los Santos, del canto de los
péjaros, etc.) a la dureza del momento bélico, y en la que de
nuevo hay un espacio para los péjaros (ruisefior, mirlo, pin-
z6n y curruca, segun Yvonne Loriod, que inaugura su lista
final con esta obra). Algo muy parecido —en cuanto a los
péjaros— ocurre con su siguiente obra, que se ha convertido



en un titulo esencial del piano del siglo XX: las Vingt regards
sur lenfani-Jésus (1944), obra de mas de dos horas de dura-
cién, estrenadas por la veinteaniera Loriod en un alarde de
resistencia, técnica y virtuosismo en 1945. De nuevo el pro-
pio autor nos propone una interpretacion: “Contemplacién
del Nifio Dios del pesebre y miradas que en él se posan:
desde la inefable mirada de Dios Padre a la mirada multiples
de la Iglesia del Amor, pasando por la increible mirada del
Espiritu de la Alegria, la mirada mds tierna de la Virgen, y las
de los Angeles, de los Magos y de las criaturas inmateriales o
simbdlicas (Tiempo, Alturas, Silencio, la Estrella, la Cruz...”.
En ella emplea también un grupo de temas ciclicos que
recorren toda la obra; son el Tema de Dios, de la estrella y la
cruz, del amor mistico, de acordes, de la danza oriental y del
canto llano, de la alegria, etc.

También las dos obras organisticas que abren la década
de 1950 reservan una de sus pie-
zas explicitamente a los pdjaros.
La Messe de la Pentecéte (1950)
—una especie de meditacién en
cinco partes en torno a la liturgia
de ese dia— incluye un nimero
titulado Comunion (Los pdjaros y
las fuentes), y su vanguardista
Livre d’orgue (1951-52) denomina
Cantos de pdjaros a su pieza mas
accesible. Pero serdn una breve
obra cameristica —Le merle noir
(1951-52), para flauta y piano—y
Réveil des oiseaux (1953), para
piano y orquesta, las primeras
obras totalmente inspiradas en la
ornitologia. Esta ultima estd dedi-
cada a su primer maestro en este
campo, Jacques Delamain; con-
tiene el canto de 38 pdjaros de la
regién ile de France, segun la lis-
ta de Yvonne Loriod, y esta orga-
nizada en cuatro partes en la
siguiente secuencia temporal:
medianoche; cuatro de la madru-
gada; cantos de la mafana;
mediodia. En 1955-56 escribe
otro de los titulos claves en este
campo, Oiseaux exoliques para
piano y 20 musicos, dividido en
trece partes y que ya abarca —
como se puede deducir— espe-
cies de la India, China, Malasia,
Canarias, América del Sur y del Norte.

Llegamos asi a su tercera gran obra para piano, Catalo-
gue d’oiseaux (1956-58), un monumental ciclo en 7 libros y
13 piezas que dura unos 160 minutos. La secuencia tempo-
ral va desde las doce de la noche hasta las tres de la mana-
na del dia siguiente, algo mds de un dia entero. Cada una
de las piezas lleva el nombre de un pdjaro, pero en realidad
(y esto va a ser parte de su técnica en casi todas sus obras
ornitologicas) la musica recoge otros muchos pdjaros de su
entorno, asi como el ambiente geogrifico. Messiaen lo
cuenta asi: “Cada solista es presentado en su habitat, rodea-
do por su paisaje y por los cantos de otros pdjaros que dis-
frutan de la misma regién”. En esta obra son mas de setenta
los cantos utilizados, aunque la calidad musical variable de
los 13 protagonistas (meros gritos, estrofas, cadencias y
solos) es la que decide la duracion de cada pieza, que aqui
oscila entre cinco y treinta minutos™. Ni que decir tiene que
todas las obras pianisticas aqui comentadas fueron estrena-
das por Yvonne Loriod, incluida la proeza de interpretar las
dos horas y cuarenta minutos del Catalogue.
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Conocedores ya de la transferencia de las ideas religio-
sas en forma de comentarios en las obras de nuestro autor,
asi como de las técnicas que utiliza para incorporar los
cantos de péjaros a su musica (temas, temporalidad,
ambiente, etc.), podemos abreviar sustancialmente el reco-
rrido por las obras restantes, en las que estos aspectos no
cambian en lo esencial (aunque su técnica musical siga
evolucionando). Chronochromie para orquesta (1960)
incorpora cantos de pdjaros de México, Suecia, Japdn y
Francia a una obra que busca el “color del tiempo”, es
decir, la mixtura timbrica variada puesta al servicio de las
duraciones. Los Sept haikai, bosquejos japoneses para pia-
no, xiléfono, marimba y pequefia orquesta (1962) nacen
tras un viaje a Japon en el que su autor quedé fascinado
por los paisajes, colores, monumentos y pdjaros de ese
pais, hasta el punto de dedicar un capitulo de 120 pdginas
a los péjaros anotados, que por
supuesto se escuchan en esta
obra y en otras posteriores. Una
nueva conjuncién de alusiones
religiosas y pdjaros se encuentra
en Couleurs de la cité céleste
para piano y conjunto instru-
mental (1963), obra inspirada en
el capitulo 21 del Apocalipsis (la
Jerusalén celestial, con sus colo-
res, piedras preciosas, pdjaros,

DU etc.) y donde el las fuentes orni-

tolégicas incluyen Nueva Zelan-
da, Argentina, Brasil, Venezuela
y Canada. Mucho mids volcado
en la religion (sélo cita dos pdja-
ros) y centrado en el tema de la
resurreccion de la carne es el
fruto de un encargo de André
Malraux, entonces ministro de
cultura francés, que se titula Et
exspecto resurrectionem mortuo-
rum, escrito para cuarenta ins-
trumentistas de viento y percu-
sién (1964). La Transfiguration
de Notre-Seigneur Jésus-Christ,
sin embargo, es ya un oratorio
monumental, escrito para coro,
piano, otros solistas instrumental
y gran orquesta (1965-69), con
una amplia e internacional utili-
zacion de cantos de péjaros, que
de alguna forma empieza a
cerrar un largo ciclo de obras religiosas que empezaron
con La Nativité y que también incluirfa, como parte de este
primer final, las Méditations sur le mystere de la Sainte Tri-
nité para 6rgano (1969), otro largo ciclo organistico en el
que intenta una correspondencia mds objetiva entre sonido
y concepto mediante alturas o temas asociados a diferentes
personas o ideas.

La década de 1970 comienza con una obra para piano
—La fauvette des jardins (1970-72) centrada nominalmente
en un solo pdjaro (la curruca mosquitera), aunque en reali-
dad le acompafian 17 mds, como era de esperar. La siguien-
te produccién nace de un viaje a Estados Unidos (sobre
todo a los cafones y los parques de Utah) y de un encargo
de Miss Alice Tully; se llama Des Canyons aux étoiles...,
para piano, amplia percusién y orquesta (1971-74). El titulo
alude al elevarse desde los cafiones hasta las estrellas “y
mads arriba atn, hasta los resucitados del Paraiso, para glori-
ficar a Dios en toda su creacién”. Obra en la que se ainan
religion, geologia, astronomia, naturaleza y pdjaros, sus
doce movimientos propician la aparicién de mds de ochen-
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ta pajaros de varios estados”. No menos utiliza (aunque en
este caso de Australia, Europa, Japén, Africa y Nueva Cale-
donia) la que puede considerarse como su culminacion
artistica, simbdlica y espiritual, la 6pera Saint-Francois d’As-
sise, gigantesco monumento dramdtico-musical en tres actos
y 8 escenas de mas de cuatro horas de duracion, que le lle-
v6 ocho afios de trabajo (1975-83). Solo en la escena VI,
Predicacion a los pdjaros, se escuchan 36 cantos diferentes,
como es logico.

El periplo creativo de Messiaen se va a cerrar con varias
obras de diferentes formatos pero igualmente importantes
en su catilogo y depositarias —a modo de culminacién—
de las constantes de su estilo. El Livre du Saint Sacrement
(1984) es su testamento organistico, una obra dividida en
18 piezas y de dos horas de duracién, inspirada en el
sacramento de la Eucaristia, con comentarios tomados del
Evangelio, de himnos catélicos y de textos de San Buena-
ventura, Santo Tomds, Kempis y Don Columba Marmion.
Los péjaros proceden esta vez de Israel, Palestina y zonas
cercanas, es decir, de los lugares en los que vivié Jesucris-
to. Su ultima obra de inspiracién ornitolégica es Petites
esquisses d’oiseaux para piano (1985), quince minutos para
recordar seis de sus pdjaros favoritos. Un vitrail et des oise-
aux, para piano, vientos y percusion (1986), fue un encar-
go del Ensemble InterContemporain, y ahi pone de nuevo
en escena sus temas favoritos: los colores de las vidrieras
(la iglesia y la religion, por tanto) y los pdjaros. Y su ultima
obra orquestal, Eclairs sur l'au-dela...[Relampagos sobre el
Mis alld] (1988-92), un monumento sonoro con sabor a
final inspirado en textos de la Biblia (especialmente del
Apocalipsis) y de Dom J. de Monleon, que es también su
culminacién ornitolégica: casi 60 pajaros de Europa, Africa,
India, Papuasia, Nueva Guinea, Singapur, Australia, Nueva
Zelanda y Venezuela.

El legado musical de Messiaen propone al oyente sensi-
ble —creyente o no, pero con una minima cultura religio-
sa— un mundo sonoro muy completo, riguroso en su con-
cepcion y poético en su resultado sonoro, quiza el mas sis-
tematico y original de todo el siglo XX, un universo basado
en unas constantes estilisticas que sin embargo evoluciona
y se renueva sin perder su esencia. Quizd el rasgo mas ori-
ginal de su musica sea la incorporacién masiva y cientifica
del canto de los pdjaros, puestos en relacién con la natura-
leza como los seres que mejor expresan la gloria de Dios.
Por ello es oportuno terminar estas lineas con las palabras
de Alain Louvier en el Traité: “Deseamos que los estudian-
tes de ciencias naturales lean este tratado tnico en su géne-
ro; deseamos también que los ornitélogos aprendan musica,
y esperamos que tantos pdjaros maravillosos aqui descritos
no conozcan la suerte de las especies desaparecidas, victi-
mas del orgullo y de la industria de los hombres™®.

Enrique Igoa

! Pierre Boulez, “Au-dela de Messiaen...”. Prologo al Preludio del IIT
Milenio (2* edicién). Festival de Otofio. Comunidad de Madrid, 1994.
2 Existe traduccién espafiola: Técnica de mi lenguaje musical. Alp-
honse Leduc.

* Como se puede imaginar, no existe traduccién a ningin idioma
de una obra de tal extension. Bastante costoso y hasta heroico ha
sido publicar en francés casi 5000 paginas de texto, mas de la mitad
de las cuales son ejemplos musicales. En todo caso, el nivel de
idioma requerido para leerlo no es nada elevado, y cualquier per-
sona con una minima base de francés puede acceder facilmente a
sus paginas.

1 Esta cita, puesta al comienzo del libro, se completa con un intere-
sante parrafo de la segunda Introduccién redactada por el propio
autor. Dice asi: “Los péjaros utilizan el trino, el trémolo entre soni-
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dos disjuntos, el arpegio, el glissando, los sonidos ligados y pica-
dos, los neumas del canto llano, los diferentes modos europeos y
exdticos, la tercera mayor, los cuartos de tono y otros intervalos
mas pequeiios, las permutaciones de sonidos, el movimiento retré-
grado, los ritmos griegos e hindues, la melodia de timbres (Klang-
Jfarbenmelodie), la musica-lenguaje, la musica pura, la imitacién de
los ruidos e incluso la improvisacién colectiva.

3 El primer agradecimiento es para Jacques Delamain, su primer
maestro, y luego menciona a otros como R. D. Daniel Etchecopar,
F. Hué, H. Lhomond, J. C. Roché, ]J. Penot, M. Hoshino, P. Gerou-
det, M. Adar, H. Bradley, H. Anderson o S. Curtis, ligados a cada
uno de los viajes que realizo.

® En una de las numerosas pdginas dedicadas a nuestro autor
(www.oliviermessiaen.org) hay que ir al epigrafe Birdsongs, y alli
se encuentra una interesante comparacién del espectrograma
(representacién del sonido mediante coordenadas de frecuencia y
duracién) del canto de cinco pdjaros utilizados en Oiseaux exoti-
ques y su transcripcion en musica real en dicha obra. Lo mis intere-
sante es que se pueden escuchar ambos fragmentos y asi comparar
el perfil melédico, ritmico y timbrico de un canto de pdjaro con la
transcripcién musical que Messiaen hace del mismo. Estos estudios
estan recogidos en un articulo de Robert Fallon titulado “The
Record of Realism in Messiaen’s Bird Style”, incluido en el recienti-
simo libro titulado Olivier Messiaen: Music, Art and Literature, edi-
tado por Christopher Dingle & Nigel Simeone (Ashgate, 2007).

7 En el caso de los pdjaros escuchados en Jap6n los nombres apare-
cen primero en japonés y luego en los idiomas citados, llegando a
escribir la pronunciacion correcta de la palabra en francés.

® Un neuma es un simbolo parecido a los utilizados en taquigrafia
que agrupa dos o mds notas de la linea melddica en el canto gre-
goriano, presentando diversas combinaciones de perfiles mel6di-
cos. Los nombres de los diversos tipos de neumas son latinos (cli-
vis, torculus, podatus, porrectus, etc.).

° Uno de los casos en los que se produce esta similitud es el roquero
solitario, cuyo canto recuerda la escala pentifona, segin Messiaen.

1 La relacién de Messiaen con el 6rgano comenzé en 1927, cuando
ingresé en el curso de 6rgano de Dupré. El gran organista recordard
que Messiaen, que nunca habia visto antes un teclado de érgano,
permanecié quieto durante una hora mientras €l explicaba y proba-
ba el instrumento; cuando volvié una semana mds tarde, se puso a
tocar la Fantasia en do menor de Bach de una forma impresionante.
' “E]l que come mi carne y bebe mi sangre permanece en mi y yo
en él” (Juan, 6, 56).

2 N° 1: Majestad de Cristo solicitando la gloria a Dios. n°® 2: Aleluyas
serenos de un alma que desea el cielo. n° 3: Transportes de alegria
de un alma ante la gloria de Cristo que es la suya propia. n° 4: Ple-
garia de Cristo ascendiendo hacia su Padre.

¥ La dramdtica historia de la gestacién y estreno de esta obra es
bien conocida, por lo que no serd necesario repetirla aqui. S6lo me
gustaria recomendar un reciente y excelente estudio histérico y
analitico sobre la obra; se trata del articulo “Tradicién, modernidad
y sincretismo en el Quatuor pour la fin du temps” de Yvan Nom-
mick (revista Quodlibet n° 25, febrero de 2003).

* A titulo de ilustracion, he aqui la organizacion formal del Catalo-
gue d’oiseaux.

Livre 1: 1. Le chocard des alpes (Chova piquigualda) - II. Le loriot
(Oropéndola) - III. Le merle bleu (roquero solitario).

Livre 2: IV. Le traquet stapazin (Collalba rubia).

Livre 3: V. La chouette hulotte (Cirabo) - VI. L’alouette lulu (Totovia).
Livre 4. VIL. La rousserolle effarvatte (Carricero comun).

Livre 5: VIIL. L'alouette calandrelle (Terrera comun) - IX. La bous-
carle (Ruisefior bastardo).

Livre 6: X. Le merle de roche (Roquero rojo).

Livre 7: XI. La buse variable (Ratonero comin) - XII. Le traquet
rieur (Collalba negra) - XIII. Le courlis cendré (Zarapito real).

5 En agradecimiento por esta obra el Estado de Utah, en 1978, renom-
brard uno de sus picos, The White Cliffs, como Mount Messiaen.

* Louvier, Alain. Prologo en el Traité de rythme, de couleur, et d’or-
nithologiee




