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Algunos ejemplos
de la obra orquestal

on varios los escollos con los que se tropieza en el

estudio de Iz produccién sinfenica de Carnicer. Dos

de estas dificultades —una de tipo material y otra de

orden conceptual— constituyen la razén fundamen-

tal de que este trabajo pretenda ser Unicamente un

primer acercamiento a esta parcela del compaositor
de Térrega.

Los problemas materiales derivan, naturalmente, de la esca-
sez de partituras accesibles, por una parte, y de lo fragmenta-
rio de las pocas fuentes con las que es posible trabajar, por
otra. La lista de las obras analizadas de diez titulos en el caté-
logo del autor, se ha visto recucida, por tante, a las siguientes”:

— Sinfania para «El Barbero de Sevillax» {1818). Reduccién pa-
ra piano. Edicién impresa.

— Sinfonfa para «El Barbero de Seviflan (1823)". Reduccién
para piano. Edicién impresa,

— Sinfonia Patridtica (1835). Particellas manuscritas. Falta la
partiura de orquesta.

— Sinfonia Oriental (1838)* Particellas manuscritas. Falta la
partitura de orquesta.

La nomenclazura empleada (sinfonia) representa asimismo
un incenven ente. Tas gue una definicién o delimitacion for-
mal, puesto cue ouece ‘nducir a rastrear algdn tipo de estruc-
turacién dentro de los movmentos, alguna relacién de orden
y proporcién entre los tiempos, ¢ Jun Tratamiento sinfénice de
material musical (tanto en las transiciones, modulaciones o de-
sarrollos, como en la orguestacion). Como veremos pronto,
el concepto sinfénico de Carnicer estd un tanto aiejade del de
sus predecesores y coetdneos alemanes y vieneses.

I. Sinfonia para «El Barbero de Sevillay (1818)

Sostenuto 6/8 (re)
Allegro con brio 3/4 IB (FA)

IB (RE)

28 (FA)
28 (RE)

A (re)
A (re) Coda (RE}
L denominacién de Sinfonia para un movimiento orquestal
que hace las funciones de obertura es un hecho gue tiene
precedentes en algunas dperas y oratorios barrocos y clésicos,
por lo que Carnicer no hace sino seguir una vieja tradicion
que oforga una certa independencia y versatilidad a dichas
obras, lo que permite tanto su interpretacion fuera del con-
texto de la épera, como el intercambio entre las sinfonfas y
oberturas de diferentes éperas. Por otra parte, ia estructura
de esta sinfonfa sigue plenzmente los canones formales de
unc de los modelos més tipicos de obertura operistica: una in-
troduccion lenta a Iz que sigue un Allegro con dos grupos de
ternas principales y una coda méas o menos brillante. Como se
observa en el esquema expuesto mas arriba, el conjunto de la
estructura estd a su vez muy proximo a la forma cel primer
movimiento de muchas sinfonfas clésicas, puesto que también
en esta Sinfonia (y en otras muchas oberturas) aparece una in-
troduccién lenta z la gue sigue una exposicion de sonata con
dos grupes de temas (A y B}, una reexposicién en la que el
grupo B no aparece ya en el tone de la dominante o del rela-
tivo mayor, sinc en la ténica principal, y una coda final. La gran
diferencia con la sinfoniz clésica es, por tanto, la total ausencia
de desarrollo o su sustitucidn por un breve paszje de transi-
cién que permite volver a lz tonica una vez terminado el gru-
20 B en la exposicion,
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Portada de la Sinfonia, ca. 1880-1884. Biblioteca Histdrica Municipal.

La articulacién de los temas —sacados de la misma opera de
Rossini— sigue un esauema plenamente clésico, que consiste
en presentar el material temdtico (dividido en dos partes con-
trastantes) sobre la tdnica, terminando en la dominante, para
dar paso a una nueva exposicion del material en progresion
ascendente de 2* mayor, manteniéndose la armonia de domi-
nante hasta el final, momento en el cual se regresa a la ténica.
En los ejemplios siguientes se exponen ios temas Ay IB de
esta Sinfonia, con el fin de apreciar la correspondencia entre la

secuencia melddica y la armonfa
SiNEA e Fo BAREERS DE SEWLA (53]

A ]

Es importante comprobar la similitud entre los temas Ay B
en lo que se refiere al esquema armdnico mencionado, asl co-
mo en el acompafiamiento, que consiste en ambos casos en
una pulsacién uniforme con la sigulente figuracién: v
El contraste entre ambos materiales se establece, pues, en el
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modo de la tenalidad (menor en A, mayor en B) y en la activi-
dad vy densidad de las Ineas melédicas v de las figuraciones rit-
micas {mayor en A que en B).

2. Sinfonfa para «E| Barbero de Sevilla» (1823)

Andante sostenuto 3/4 (LAY
Allegro vivace 4/4 A (la) 18 (DC) 28 (DQO)
A{la) 2B (LA Coda (LA)

Al igual que en la Sinfonia de 1818, en esta obra se presenta
un esquema clasico de obertura, con los dos grupos de temas
preceptivos, a los que antecede una introduccion lenta, culmi-
nando con una Coda. La diferencia mas notable es que en es-
te caso no se repite el temz IB, por lo que a la reexposicion
cel tema A le sigue directamente el material 2B, esta vez en
la, tonalidad en la que termina la obra. Por lo demas, las simili-
tudes entre A v |B se reducen agui al acompafamiento, que
de nuevo sigue en ambos casos un esquema de pulsacién uni-
forme, esta vez de negras:  4J¢ . Tantc el modo de la tonali-
dad y el esquema armonico, como de actividad de la figura-
cién ritmica son en ambos temas diferentes. Es de notar, ade-
mas, que la primera aparicién de A termina de forma
suspensiva (con semicadencia a la dominante), y es sélo en su
segunda aparicién —pocos compases después— cuande se cie-
rra la articulacidon armdnica con una cadencia sobre Ja ténice,
como se observa en |os siguientes ejemplos.

sww P T BAREERG E VLA (823)
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3. Sinfonfa Patriética (1835)

I Movimiento Allegro marziale 4/4 attacca
A B A D
RE LA RE RE

I Movimiento Allegro
A B C D
RE RE RE LA LA
6/8 2/4 &/8 24 &/8

E=C) A B C D FE Coda
RE RE RE RE RE RE
6/8 2/4 &/8 24 6/8 6/8

La Sinfonia Patridtica de varios himnos nacionales data de 1835,
y estd basada —segln reza ei titulo— en temas procedentes de
himnos nacicnales que, desgraciadamente, ha sido impaosible
reconocer o localizar. En todo caso, el cardcter marcial de la
mUsica se percibe claramente a-lo largo de toda la obra, des-
de |z eleccidn de los compases (siempre binarios) hasta la uti-
lizacion de figuraciones ritmicas tipicas de himnos y marchas

como las siguientes:
o e .T-.I .l "

La orquestacion se limita a un conjunto instrumental per-
fectamente clasico: maderas a 2, 4 trompas, 2 trompetas, 2
trombones, timbales y cuerda. Por lo demads, la estructura de

fz obra se zleja sustancialmente del modelo sinfénico mas co-
mun, fundamentalmente porque las letras empleadas en el es-
guema no designan aqu’ grupos de temas unidos por transi-
ciones como en la exposicidon de sonata, sino secciones cerra-
das en sl mismas, separadas a veces por doble barra, con
constantes cambios de compés (Il movimiento), como una es-
pecie de popurrf de temas independentes, que llegan a confi-
gurar en el Il movimiento partes claramente diferenciadas, que
se repiten a continuacién en su totalidad, aunque con zlgunas
variaciones. El musico utiliza aqui el popular Himno de Riego;
también Albéniz lo hizo en sus Variaciones brillantes sobre el
himno de Riego. El Unico vestigio de la forma sinfénica es el
desplazamiento hacia la regién de la dominante que se aprecia
en ambos movimientos, aunque dicha oscilacién arménica no
sea, naturalmente, privativa de la forma sonata. Los temas ini-
ciales de ambos movimientos son los siguientes:

SiNFeiA PATRIETICA (235)

4. Sinfonia Oriental (1838)

A Allegro con Fuoco 2/4 (fa#)
B Allegro motto 3/8 (LAY
C Allegro vivace 2/4 (LA) IC 2C 3C
Coda Vivace 2/4 (LA)

Al igual que lz cbra anterior, esta Sinfonia consta de varias
secciones diferenciadas y una coda, unidas en un Unico movi-
miente, con cambics de compas a través de las partes. El su-
puesto cardcter oriental se manifiesta en la eleccién de la to-
nalidad inicial, fa sostenido menor (jreminiscencia de una de
las secciones del «Alla turca» de Mozart?); en algunos giros
melédicos con un cierto sabor modal; v, sobre todo, en la or-
guestacion, que incluye instrumentes como el tridngulo o las
campanillas afinadas, ademas del refuerzo de los metales con
clarines y cometin. El tema inicial de la obra suena ast:
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Como se ha podido apreciar a través de estos comentarios,
Camicer ha dejado una produccion orguestal a la que sélo uni-
fica el comUn tftulo de Sinfonfa. Las dos compuestas para £/ Bar-
bero de Sevilla ofrecen una estructura similar a la de tantas otras
oberturas cperisticas de la época (entre ellas la del mismo Ros-
sini para su épera), mientras que la Sinfonfa Patridtica y la Sinfonia
Oriental semejan una sucesion mas o menos cohesionada de te-
mas individuales, forma resultante de una particular visién de la
sinfonia, emparentada més con la evocacion coloristica que con
la elaboracién temadtica y armdnica caracteristica de la musica
centroeuropea. En todo caso, consideramos que las cuatro
obras tienen la suficiente dignidad como para ser interpretadas
{0 reestrenadas), editadas y grabadas, como una muestra mas
de la produccion sinfénica del siglo XIX espafiol.

Enrique Igoa Mateos

Notas:

I, Las Sinfonfas restantes, adn no localizadas, son Sinfonia para ia épera «Adolfo e
Chiaran (1818), Potpouni de aires caracteristicos espafioles (1837), Capricho sinfdnico,
escrito para el beneficio de los profesores de orquesta del Teatro del Principe (sa.), Sinfo-
nia de «iLa Estrella de Oron (1838}, Gran Sinfonia en Re (1839), Gran Sinfonia obiigada

a tres orquestas para ef Salén de Oriente (s.a.).

2. Bl autégrafo de la primera Sinfonfa para il Barbiere di Siviglia es de [818, y los
restantes ejemplares manuscritos pueden ser de distintas fechas, Por otra parte, el
impreso que se conserva de esta misma Sinfonia debe ser de 1880 ¢ 1884, a juzgar
por la direccidn del impresor y el grabador (C. Saco del Valle y Calcografia de A
Ruiz), mientras que el impresor y el nimero de plancha de |a segunda Sinfonic
(Wirmbs, n® |91) permite fecharla hacia [823.

3. La Sinfonfa Oriental se empleé —en 1838— como obertura de la representacion
de la pantomima La Espada del Mago.
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