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comunicacion sin fronteras, el poblico

Y LOS del rock, del jozz, de la musica serial,

electrénica o minimal- acercarse o lo

obra de Mozarl? sNo resulia en exceso arresgado

CONCI ERTOS acometer semejante salio estéfico y cultural sin infen-
fi

ar al menos recordar los circunstancias que rodec-
ban la creacién musicol en aguella época? Pense-
mos que el compositor escribe su obra con una con-
ciencic relativamente clara de lo reaccion que
puede suscifar en los oyentes ae su tiempo, pero lo
que no puede imaginar es la recepcion que fendrd
esa obra por parte de los siguientes ?eme'ac'\ones.
En cuanio o los aspectos estéficos, funcionales o
sociolégicos, las siguientes pinceladas pueden ayu-
dar o comprender mejor el mundo de Mozart, en
comparacién con el nuestro

specios funcionales: la mayor parte de la misica
compuesio con anterioridod al siglo XX tiene una
finalidad cloramente préactica {litirgica o cortesanal,
su consumo es inmedialo, su reposicion —asi como la
auaicion de misicas preférifas— es infrecuente, y su
olvido suele producirse también en breve fiempo.
Hoy dia la moyor parte de lo misica que se interpre-
fa, se graba, se onaliza o se uiliza  es anferior @
1950, y la misica reciente se difunde mds bien en
circulos especializados.

Aspectos estéticos: racionalismo iluminisia, Sturm
und Drang/estucturalismo, seméntica y semiologia,
muerte del arte,

Aspecios socioldgicos: el occeso a lo musica en
tiempos de Mozart era muy limitado, mientras que en
nuestros dics cualquier persona tisne la posibilidad
de oir misica, fanto en vivo como grabada en disco
o difundida por la radio.

También la Historia ha puesto fronteras entre el
final del Anfiguo Régimen, el tiempo anterior a la
Revolucion Francesa ffodovia perteneciente o lo Hislo-
ria Modernal, v los momentos actuales, que va han
dejado airés dos guerros mundidles, lo llegaca o lo
luna o la Guerra cel Golfo Pérsico (hechos que figu-
ran en los Olfmos capfiulos de la Historia Conternpo-
ranea). Esle espacio de fiempo puede resuliar un
obismo insalvable, en el peor de los casos, pero fam-
bién puede, por el contrario, proporcionar un caudal
inmenso de informocién que permita una compren-
sién mucho més completa y equilibrada de las obras
musicales del posado. Esto es nussira venigja..., y
lambién nuestra resgonsabilided.

* * *

Unc vez estoblecida nuesira posicion historica,
entremos de llenc en el mundo de las sinfonias y de
los concierfos de Mozart, v hagémoslo recorriendo
una especie de arco enfre los frios dotos objefivos de
ftivo histérico, andliic, instrumental, efc., hasta legar
a algunas apreciaciones de orden estélico o afectivo;
en fin, a la impresién subjetiva.

Como se puede comprobar en el cuadro que cie
ma este trabajo, el conjunio de los sinfonias v los
conciertos para instrumento solisto se extiende en su
dotacién a lo lorgo de fodo el periodo que compren-
de la actividad creadora de Mozart, que en su caso
resulté ser casi todo el tiempo que pasé en esle
mgndo, excepluando sus primeros cinco aiies de
viad.
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la mayoria de los sinfonias presenta lo tioica
estruciura en cuatro movimientos {| Allegro; Il Andante
o Adagio; Il Minueto con Trio; [V Finale: Allegro
molio o Presto|, aungue también es posible la auser-
cla del minveto, lo que produce estructuras simétricas
en tres flempos: rapido - lenlo - répido (Sinf 1.2 15-
17, Sinf. n.2 38). No obstante, existen dlieraciones
formeles significativas, cuales son la unidn de des
movimientos mediante un pasaje de fransicién (Sinf.
n.2 10: union entre el |y el | mov.). El enlace puede
legar a abarcer la sinfonia campleta, lo que implica
la Tnferprefacion sin inferrupcién de sus movimientos
[como es el caso de los ires mov. de que constan las
Sinfonfas n.2 23 y n.2 28] Algunas sinfonios presen-
fan ademés infroducciones lenias antes del Allegro
inicial: los caso més famosos son, sin duda, los de
las Sinfonios n.2 36, 38 y 39, que tanio pesc habrdn
de tener en las infroducciones lenfas de olgunas sinfor
nias de Besthoven. Lo durancién de las sinfonias tam-
bién varia, desde los 10 minutos, cproximadamente,
que duran las orimeras, hasto la casi media hora
habitual en las olfimos.

los conciertas, por su parle, conston siempre de
fres mavimientos: | Allegro; | Andente o Adagio; Il
Finale: Allegro molio o Presio. Son moltiples, sin
embargo, las alteraciones estuciurales que oparecen
en ellas. la més frencuente es lo insercion ~una o
varias veces— de uno o mds pasajes de voriada lon-
gitud en el Il mov., creando un contraste a veces muy
acusado con el lempo, el carécter, la tonalidad, el
compés, eic., de dicho tempo (Copc. V. n.2 3 KV
216, 024KV 218 n25KV 219 Conc. P n? @KV
271, 02 13 KV 387b, n.° 14 KV 449, n2 16 KV
451, n2 22 KV 482 y n.°2 24 KV 491/, También se
observa alguno infreduccién lente precediendo al
Finale {Conc. V n2 4 KV 218/, asi como un curioso
Adcgio que precede a lo enfrada del solisia en el |
mov. del Conc. V. n.2 5 KV 219.

la forma interna de cada movimienio requnde
en general a los canones clésicos, aungue también
en esie aspecto se advierte una progresiva evolu-
cion, desde una cierta rigidez en las primeras sinfo-
nias y conclertos, hacia una liberlad v riqueza cada
vez mayeres en la ulilizacion de los recursos esiruciu-
rales caracterislicos de su época de madurez. Los
movimientos iniciales de las sinfonias muestran dos
temas que, si en los primeras tienen todavia un
carécter muy similar, no tardan en mostrar con el
fiempo una diferenciacién coda vez mas acusada.
Los desarrollos pasan de ser meras fransiciones entre
le Exposicion y la Reexposicion, a cobrar una impor-
foncic que les convierte casi slempre en el punio
més alto del arco tensional en el primer movimiento.
Précticomente o mismo se puede decir de los movi-
mientos iniciales de los conciertos, aungue en esfe
caso se establece yo desde los primeros uno estruc:
tura casi invariable, que se abre con lo infroduccién
orquestal, la entroda del solista, ete., hasta legar a
lo cadencia previa ol final del movimiento. los movi-
mientos lentos en ambos géneros, y los minuetos en
las sinfonias, no aportan, por lo general, parliculari
dades dignas de mencién en cuanto o su construc:
cién, salvo el mayor grado de contraste que se apre-
cia entre los temas, o enfre el Minueto y el Trio en el
coso de las sinfonias. Es en los movimientos finales
en los que de nuevo se manifiesta una notable varie:
dad formal: rondé, forma sonala, minueto y tema
con variaciones, son los moldes con los que se elo-

boran les movimientos conclusivos de sinfonfas v
concierios, en los gue en los frecuentes aliernativas
del tempo, el compds o la fonalidad ~ya menciona-
das més arrlba—, junio con la riqueza de la consrue-
cién, proporciona @ menudo acabados ejemplos de
lo mejor misico del genio de Selzburge.

les aportaciones de la produccion sinfénica y
concertisiica mozarfiana a lo armonia son muy infe-
resanles, y en este sentido hay gue comprobar una
enorme evolucidn desde la simplicidad golante
caracteristica de sus primeras obros, hasfa la gran
riqueza de los recursos arménicos ulilizados en’ sus
obras posleriores. Si bien es cierto que de tadas las
sinfonias y conciertos sélo dos de cada estén en
tona menor (Sinf. 1.2 25 y n.2 40, Conc. B n.2 20y
.2 24) =iy no ofra cosa habria cdmitido el gusio
imperonle!—‘ lombién lo es que existen con frecuen-
cia técnicas arménicas que conficipan claramente
procedimientos propios de la misica roméntica,
como las modulaciones en los desarrallos que con-
ducen a tonalidades muy lejanas (re b menor en el |l
mov. del Conc. P n.® ii KV 449, fa sostenido
mayor en el | mov. del Cone. P n.2 24 KV 491, si
mayer en el | mev. de lo Sinf. n.2 39 KV 543, do
sostenido menor en el IV mov. de lo Sinf. 0.2 40 KV
550}, el ciclo modulaterio por terceras, en vez de
[30[ guintas {| mov. del Conc. P n.2 23 KV 488), o
0s abundantes confrastes arménicos enfre secciones
gcorﬂo los que se producen en los movimientos fina-
es con cambios inferos de los conciertos ya comen
todos).

Lo instrumentacién de las sinfonias y conciertos se
basa en ung orquesic de cuerde, a la que se afiaden
en los producciones més tempranas 2 oboes y 2
frompos. Hacia 1768 aparecen también las trompe-
las y los timoales en algunos obras, v es frecuente la
susfifucion de los oboes y las frompas por flauias y
tagotes en los movimientos lentos. Hay que esperar a
la"Sinf. 0.2 26 KV Félo!i&l}de l7¥3 para ver jur-
tos a las floutas, oboes, fagotes, frompas vy trompetas
en la orquesiacién incial, y serd en 1778 [Sinf. n.2
31 KV 300a [297]) cuando se incorporen los clarine-
fes. De todas formas, el papel de los instrumentos de
vienfo se limita generclmente o apoyar g los cuerdas,

solamente a partir de obras como el Cone. V. 0.2 3
p\/ 216 o del Conc. 2P KV 316a {365) empiezan a
cobrar un clerto protagonismo, principalmente en los
lemas secundarios, imporfancia que aumentard pro-
gresivamenie en los obros de madurez [como se
puede comprobar, por ejemplo, en las cuatro dlfimas
sinfonias). Como pervivencia del periodo barroco se
mantiene en algunos conciertos pianisticos tempranos
lo practice de hacer entiar ol soliste desde el comien-
zo de lo obra realizando les acordes cifrados del
bajo continuo.

los recursos insitumentales v el fraiomiento idiomé-
tico de los instrumentos solistas en los concierlos
demuestra un dominic cada vez mayor de las posibi-
lidades técnicas, especialmente en el caso del violin
y del piano. Asi, si los dos primeros conciertos para
violin se podrian transcribir con pocos combios para
flouta u oboe, o partir del Conc. V 0.2 3 se encuen-
tran ya figuraciones, arpegios y recursos propios del
vielin. No se puede olvidar —aungue sea un poco
anecdético- el empleo del arco col legno (coll'arco
al roverscio) en el Il mov. del Cone. V n.2 5KV 219.
los conciertos para piano, sin embargo, desarrollan
va desde el comienzo una escritura parfectamente
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caracteristica del leclado: escalas, arpegios, oclavas
partidas, cruces de manos, acordes masivos, efc.,
cuya logica continuacion solo llegard con las obras
pianfsiicas de Beethoven. En el case de los Cone. 2
P hay que verificar una sustancial evolucidn entre &l
Conc. 3 P (& 3P) KV 242 -en el que los pianos
suman sus fuerzas en busca de una mayor sonori-
dad- vy el Conc. 2P KV 3160 —que esiablece un
resuelic juego imilativo desde el primer momanto. lLos
conciertos pera instrumenios de viento cbundan en
los procedimientos habituales {escalas, arpegios,
efc.], y son mds bien los procecimientos armonicos y
melodicos los que les imprimen su inconfundible per-
sonalidad mozartiana.

la meledia es precisamenle uno de los fundamen-
tos del esfilo mozarficno, vy en la consiruccidn temdfi
co de sus obras, en los giros de sus figuraciones
escalisficas, se pueden ver ya los antecedentes no
sélo de Basthoven, sino incluso de Chopin. El espirity
que anime las frases de Mozart esld presente hasia
en las analogios que se observan enire obras diver

Cane V.n® 3KV 216 (12-9-1775) Conc P.n.* 6 KV. 238 (enero, 1776)
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Care. P.n? 21 KV 457 (9-3-1785)

T I [e

Conc. P.n® 24K 491 (24-3-1788)  Sinf n® 40 KV, 550 (25-7-1788)

Cone. Pn® 23 K 488 (2-3-1786)

sas. Se puede comprobar este hecho en los siguien-
fes ef}emp\os:

sDonde radica el secreo de la melodia mozartio-
no?am dificultad para responder a esia pregunia se
debe precisamente a que no es una compléjidad o
una cuidade ornamentocién lo que hay que buscar
en los motivos de sus obras, sino més bien una senci-
lez —royana o veces en la simplicidad- en la que,
sin embargo, se dan cita todos los elementos necesa-
rios para %ocer de ellos permanenles modelos de la
consiruccidn temética: el perfecto equilibrio entre sus
componentes, el cambio de direccién en el momento
oportuno, el apoyo riimico adecuado al movimiento y
a lo direccionalidad intervalica, la alteracion o la
cromalizacién precisos para suavizar o para desior
car el paso de un sonido a ofro, o la articulacion que
unifica y da cardcter a los sucesivos periodos de
nofas que infegran la frase.

Y si se Irafa, por Uiimo, de buscar expresion de
afectos, caracteres, emaciones, no serfa dificil real-
zar un Inveniario completo recorriende las péginas
de las sinfonias v conciertos: mosica luminosa ||
mov. del Conc. para F1. y Arpa KV 297¢ [299]), |
mov, del Cone. V. n.2 1 KyV 207, Conc. para Trom-

a KV 4]7), misica vivaz, alegre {Conc. V. n.° 2
KV 211, I mov. del Cone. para Trompa KV 447,
Sinf. KV 19a}, misica de cardcter ritmico, incluso
marcial (| mov. del Conc. V. n2 3 KV 216, | mov.

de la Sinf. 0 38 KV 504, IV mov. de la Sinf. n®
39 KV 543, | mov. de la Sinf. n.2 41 KV 551),
msica juguetona, intrascendente Il mov. del Conc
P n26 KV 238, I mov. de la Sinf. n.2 5 KV 22,1l
mov. del Conc. para Clarinete KV 622) misica
dramética {| mov. del Conc. P n.® 20 KV 466
—cuyo comienzo presagia ya la oberfura de Don
Giovanni— | y Il mav. del Conc. P n.2 24 KV 491,
IV mov. de la Sinf .2 40 KV 550), poscies reser
vodos, intimos {c.150-165 del |. mov. del Conc.
para fl. y Aroa KV 297¢, ¢.1-27 del Il mov. de la
Sinf. 0.2 39 KV 543), efemplos de serenidad clasi-
ca {ll mov. del Conc. P n.2 21 KV 467, |l mov. del
Conc. P n.2 27 KV 595, |l mov. del Conc. para
Clarinete KV 622), posaﬂies sombrios (Infroduceion
del | mov. de la Sinf. 0. 38 KV 504, el 22 tema
del Il mov. de la Sinf. 0.2 39 KV 543, multitud de
paginas de lo Sinf. 0.2 40 KV 550), efc.

Enrique Igoa Mateos

DOCUMENTACION
E INDICACIONES

Para la redlizacién de este trabajo se ho recu-
riido a los siguientes obras:

VARIOS: WA Mozart: Neve Ausgabe Samili-
chz}er Werke (Nueva Edicién de las obras comple-
fas).

Kassel, Barenreiter, 1971

Dr. L. R. von Kéchel: Chronologisch - thematis-
ches Verzeichnis samilicher Tonwerke Wolfgang
Amadé Mozarts [Catalogacién cronolégica y
femética de las obras de%/\/ A N\ozcr" 8. un-
verdwnggrjre Auflage Wiesbaden, Breitkopt & Hér
tel, 3.

1. los nimeros enire paréntesis, en la
numeracion de las obras, indican numeraciones
dudosas.

2. KV = Kéchel - Verzeichnis {Catalogacion
realizada por Kochel de la obro de Mozart).
Aqui los nimeros enlre paréniesis indican anti-

uas numeraciones. Anh. = Anhang (Apéndice
el catologol.

3. las tonalidades indicadas con mayscula
son mayores, mieniras que los mencres se indican
con mindscula.

4. En lo columna “Fecha” del cuadio, com. =
comienzos, med. = mediados, fin = finales.

5. Fl = flouta. Ob = oboe. Clar. = clarinefe.
Fg. = fagot. Trans. = transcripcién de una obra
ajena

6. ® = recomendoda. Obra considerada
imprescindible para tener una buena vision
eneral de las sinfonias v los conciertos de
Mozart.
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N Kv Tono Facha Observaciones N* KV Tone Fecho Observaciones
SINFONIAS CONCIERTOS
| 16 b 176461765 VIOUN
L0019 BE 1765 cor
3 19ciAn 2231 FA 1765 com 1 207 Sla 14-41775
190(ken, 222 DO 1765 cor Conocdo sho comizrze 7 M £ 1461775
5 2 Sla D 1763 3216 SO 1291775 @
43 4Z2ai78 A 17467 cam. 4 718 B Oct. 1775
b 43 A Dic. 1767 5 |4 20121775
743 1611708 % B 471777
45aianh. 227 SO 1768 com. <|ambachs e} 351774
55 45baah. 214] Sb 1768 can o 779
8 48 RE 1312-1768
5 7 0o 176% VPN
i 73R B 254770 e
A oL 1778com fl.oDefeors
5 730095 R a7 - e e
N 7acld B ol £ B Booll®
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S ahe 1103 55- &2 A Qet. 1791 Can.
975 £ 1861197 B .S‘.b .i_{)—h’?d fg
12 750 50l 1 3B6bi212y ST4RE 1782 Fin. Trompa
/ i 2 N i N
11 o (1200 b Nov, 1771 Endle <Accori i Abos 247 M‘.D ?Z—S-M 83 Trempa
ot h 3 7 i 8384 Trompa @
% M D0 New177) o st 3
, L Ptt 4495 Mb 2661786 Trompa
SR A Ah.COA0L Mb  Aul1778 4l veno
4 14 1A 30121771 o - b e
15 124 kel 2121772
16 128 DO Haye 1772 PIANG
7 1R el Mayo 1772
18130 FA aye 1772 ¥ A Abri 1767 Trans. Raugach y H
19 132 Mb o 1772 2% Sb o 1767 Tans. Roupachy H
20 13 RE Jlia 1772 34 b3 Jie 1767 Trans. H,, E., £ Bach
21134 14 Agosia 1772 4 4] SOU oo 1767 Trans. H. y Reupach
50 T4la{161y 18RE 1772 %ie Chet. 4 sogne d Scipiarer 57 RE D 1773
26 161af184) Mib 031773 elanossor ® 6 238 So Ereio 1776
27 1610|199 S0L 1061641773 7 U2 FA Feb. 1776 3P [62P] elodrone
2182 0o 194 2641773 B 244 Do Al 1776 <|itzowe
23 162b6(18) RE 1951773 9 271 Mb  Eneo 1777 deunehomme: ®
24 173dA082) S HO1773 10 3i6¢1365 b 1779 cov 7.8
25 173481183 s 5101773 ® 12 3851414 1A 1782 F
20 186a{201) LA Gd1774 1T 387413 fA 1782/83
30 186b[202) RE S5iTFL 13 387b413) Do 1783
28 189Ki200) 0o 17-11-1774 14 49 M 921784 12Cone, Pioyer
207 a(121) RE 1775 com 15 450 Yo 1531784 Qi me’ en noge> |
213¢[102) DO Agodo 1775 Finle ob. ol Re pesiore 16 451 f 2231784 «Qui met en nage> |
31 3000(297) RE 1261778 Porigs ® 17 453 SOL 1241784 2*Cone, Payer
2 38 SO 2441779 Obet. Zaicos 18 4% Sb 3091784 Paradies (2]
33 319 S Q71779 19 459 fA 11121784 22 Conc. e ‘o Coronae.
34 338 Do 2981780 0 466 & §021785 @
35 385 RE Julio 1782 Honers @ Tde7 D0 931785 ®
36 425 0o 4111783 dinp @ 22 432 Wb 16:12-1785
37 4250444 S0L Nov. 1783 Irir @ Sief. Micaoe Hayda 25 488 LA 231786 ®
38 5 R & 21786 Prager @ 24 491 do 2451786 ®
39 543 Mo 2661788 ® 2 503 s} 4121786
40 550 50 2571788 @ 2% 537 RE 2421788 1.2 Cenc. de la Coror. @)
41 551 Lo 108-1788 dupiter: ® 7595 Sb 511791 ®
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